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القده الداسن ‏ السنة الخانية ى ١‏ مهرم 2؟؟أهد انوثمو انموز 17م 


رئيس التحخرير 
بلال البدور 


دذ.صسلاح ١‏ بن شبيرزاد 


تاج السر حسن 
سعيد حهمدان 


التدشيق اللغوي 


الإخراح الغني 
سمسحمود شمس الدين عبو 
محمد قراس عيبو 


تع توق هذا العدك بامهشسد نع بونامع 
ط 5.2 ! مجئاعلبدا عطلمليةقر 
!الم الب ! معطم 
لاطا احمدلاك؟ اسم -للدضقا؟ احا 
شرن الالوان. 
مؤسسة الخطوظط الملينة - دمي 
الككباشة 
مسامسدة هيل للمابامة اناي 
السسكون: 
ارشيهه نندوة "نشاطة علوم بد ابن 


غسور 2 ١‏ لغاءا ف 1ل بير : 
سبونة صتبوق لصسفك اتشوايَ اي تعن الشري 


الصهاط ف مامز اصطجيل 


لماه 
لوعة للطعطاظط عتواد بضتيارع. 
شو بيه ! اسيم : 


الوحة لتخطاءد اسراشيل شيرج 


ه يكين المقالات العرسكة الى المهلة مطبوعة على الألة الكاتبة أو اتهاسهت. 

هيرسل الكائب الذي لم يسبق له الكتابة شي المجلة. موجزا لسيرته الملمية وآثاره وعنوائه. 
ه ترتيب المقالات يخضع لاعتبارات فنية 

الالتزام بالمتهج العلمن وموضوعية البحث ودقة الإسناد. 

# ينبفي أن تكون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط الفنية من حيث الوضوح 
ونقاء الألوان: وتذكر البيانات الخاصة بهاء كالأيماد ومكان تواجبها ( أن وجدت) وذكر 
المصدر المففيس هنة [ اذا كانت 1 

ه العقالات لأتماد د إلى أستعايها سماد تكرت 1 الم قي 


الشادف3 


الشكرببهم: 


سدور شهدا العدد 


كه 1 0 ظّ 2 !| 
الناهن الذاىي نا متا نلك 
١‏ 17 ف ع ننة قن ١‏ ققد 
انكو لني مكلك عكر إل للح كم السك شن ١‏ كميلت 
غاسسن فنن: عمرهاالزاه... حاو لت خغلة لهما 
١‏ كه لل تفط ددا * اسل في 5 اعبديدة 
ان تأكد فغصداقية خرصضها على الاستمراز واليهاه: 
7 اه ةامر ووع-. ]ةا 12 0 
وان يكرح مله ايفان بسلاو نب 2 طر بق اا لتخطور 3 عمط 2 0-7 
تن هأ فس اقمك 3 1 عت د كنا دو ل:: 
8 ص 2 1 , 5 1 1 د 5 5 ! 8 5 
ونرا قمع يكل كم اننا استطعتا ل الكتفعة شينًا 2 كاتأ لطمي - د نهنا سين 
5-1 ا ع َع 35 5 : 6 5 0 5 5 
فات الحمهو: المتلشى ورشساته ك هده انعط بتقطبق شق وتؤكد زعهنا عدا هديق اتنواصيل 


الذى لمسناة هن اثقراء الكرام الدين هم عيننا المبصرة«التي ترشدنا إلى مواطن الخلل فتسعى 


الى تدا كها: وتريثا مواطن الا حاذة قتحاقظ عليها . والعستزند #رتهيا الشف تلشثاشيضا من الرسائل مع 
صدور كل عدد جد.دد: كانت تحمل بين طلياتها الكثيز سن الما حظات: واذا كنا لم ترد غليها صراحة او تفتح 
لهايانا على صفحات المجلة: فإن قلوبنا كانت مفتوحة لكل تلك الملا حظات التى وردت اليناء وقد حرصنا على الا سنفادة 
#نتها؛ وساعد بعضها كك تظطوير المظلة؛ كما ان بعضها الآخر الآن هو قيد الدراسة والبحث. 
ولا يسعنا الا أن نسجل خالص الشكر والتقدير لكل من وقف مع المجلة خلال العامين الماضيين: مساندا وداغها مسيرتها. 
وتنخضن بالشكر: ا لحزيل سعادة الاستاذ سيف الغرير الذي تحمل مشكورا تكاليف المجله له هدين العامرين: 


“كم 


سفقا ذق اال العر بر الدى اهديا نما تحجتاع الل لحك 2 ا - جهبز كهأا لسبحملي مكل اشعرار الموا قف ا لكر لبهت 
اللو جهة والناصضحة لسعادة الادينت محمد المر الذى لم يشل نارشيقهة وقلمةه: و مضننياتك: 


والدي دذلل كشرا فس اتمشهو بات اهاج المديلة لتضرع نولت | لصور ة ١‏ لني ارسمتنا و نظن 
ظ انهاارضت القارز3 الكريع: وسن الوقاء ان نتشكر باعتراز سعاذة عبد الر حمر 
الفقويس الذي حرص على إكمال نواقص متطلبات المجلة من أجهزق 
#ركنا شتح أرشيغه لنا بكل سخاء. 
والشكر موصول لأغضباء أسرة التحرير الدين بذلا 


ز هيودا تطوعية قضنية لك سبيل الازتفاء بمستو 


0 ص 
5-7 ا 


ولشك سر نام سر علدا لهز ير 


مر فيد 
اوه 
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٠‏ ج» نكا اخيلاط: عابنا هوار , سر رسج 
عاص يت دم ١‏ هال عنام ركرسر , حرطربوب 
© تْرّات. الجخ ث اميق د.صاوابش مررك 


الحرف العربي كفيره من حروف الأبجديات الإنسانية ليس ي نهاية المطاف سوى 

ترجمة تشكيلية لمعظطى صوتي محدد.. لكن تظافر الحروف وانتظامها ي نسق واحد 
يؤدي إلى الكلمة ثم إلى المعنى أو الدلالة: وهنا يصبح الحرف بمثابة المقدمة أو المنطلق 
الأول للوصول إلى الدلالة. بهذا المعنى يكون الحرف العربي ترميزا مجسدا للصوت.. 
أو صورة للصوت.. فالألف ليست إلا صوتا صدر عن أعماق النفس؛ وامتد # الأثير دون 


انقطاع؛ ولهذا الوصف دلا لته المعنوية والتفسيرية حيث إن شيوخ اللغة :١‏ عتيرها الآالف 
ميتدأ الحروف لأنه الوحيد الذي يتمتع بميزة صوتية تجعله مفتوحا على الفضاء.. 
يصدر عن أصل وجوهر: ويذهب بعيدا # الفراغ دون انقطاع. 


هناك من يسفعه: فنحن إذا أمام ثناتية من نوع اخر؛ هي ششائية 
الملنطوق والمسموع: فالنطق السليع يؤدى إلى سماع سليم: وإذا 
كان المستمع غير شابل بما يسمع هذلك عيبي الناطق لا + 
السامه! أي أن معيار الصوت هو السماع؛ أي أن مميار الصوت 
انما هو عند المتلقي. فلست متحدثا لجرد انى اعتقد ذلك : بل لان 


هذه الخصيصة جعلت الحرف شكاد خاساء: فو اصل 

الأشكال الحروفية الأخرى: بدليل أن حرف «الباءء 
ليمن إلا «ألفاء تحول إلى ثلاثة مستويات بصرية: هكذا 
(ب) فالطول الإجمالي للياء إنما هو طول الألف: وذات 
النسية تتطيق على العلاقة بين الآلف والتاء: والآائف 


الآخرين يشهدون لي بذلك. 

ستنتقل الى ثناثية اخرى تخرح من اساس 
الثنائية الأولى [صوت وتشكيل) وهي 

1 ثنائية المكتوب والمرئيء فالتشكيل 


| والجيم؛ وكل الحروف الأخري. 
شنالك اذا علاقة هندسية بين كل الحروف 
العربية. لكن الأصل #ذهذه العلدقة 
الهندسية أو معيارها الأول انثا 


هو الألض: غير أن النقططة في 
اصل الأصل. فمن النقطة تنساب 
كل احتفالات التشكيل للسروف: 
ألا أوياءٌ أو عينا أو غينا.. إلخ. 
فلنا ان الحرف العريبي يعني 
دلألتين تتظافران كيما توصلة إلى 
تعبير معين؛ الدلالة الأولى صوتية 


وعد اها كيفية نطق الحجرف؛ والثانية تشخيلية 
ومداها كيفية كتابة ذلك السرف: لكنٌ تَوفٌفْنًا عذد 
حد هذه الثتائية الايغنينا عن الأبباد الأخرئى: وهى بالأهمية 
ذاتهاء وسنأتي عليها تباعا. 

الضوت والتشكيل ثنائية. أولى # دلالة الحرف. لكن 
الصوت يتماهى مع السماع: فالناطق لامعنى له إن لم يكن 


الحروية معياره الرؤية: فإذا كتبت 


أن تلك الكتابة تحقق ذاتها بوصفها 
جمالا وتسقا ودلالة بوساطة الساهه: 
نحن إذاً بإزاء كنائية (التشكيل- 
البصر) وبهذا نكون قد وصلتا إلى 
م خلة حديدة: 


عَودْ على بّدء 


الأسراز الأساسية للحرف العربي: 


١-النقطة:‏ هى مبتدأ الكتابة, والأصل فيها بداية ونهاية 


الصيوت. 


وئيس لصم النراجات والتهر كك ذاترة الخفافة 


واللا ملاع بالشارقة و عدير تسرير عصطة الراهد 


له > ف حة وم ِ! 


نستهيد ماقلناه بصورة تسلسلية حتى نصل إلى تخوم 


جو د --- 


ا 
ْ 


٠ 


8 لوعية تشكيائية للفتان امد الياص 


؟- الألف: ليست الا صوتا بدأ ثم ذهب بعيدا ل الأثيز: لذلك 
فائها تكتب هكذا .)١(‏ 

*- أول تجليات الألف أنها ‏ 
[ الصوت والتشكيل ). 
:- هذه الثنائية نتوزع يدورها إلى ثثاثيتين جديدتين: | |! 

يتوزع إلى مصدر يصدر عنه الصوت؛ ومُستقيل يستقبله. فبدون 
الطرفين لامعنى للصوت. أما التشكيل أو الرسم قإنة يصدر عن 
كاتب ويصل إلى المتلقي الرائي: ولامعثى له دونهما ). 

الرقع الخامس 4 المعاء دلة؛: وهذا يدذكرنا 


تستفيع على شائية الممسموع والمكتوب 


هن تشترب هن 
بالحواس الخمس للإنسان: وسنقول دون تردد إن الحامل 
الشامل للحرف هو الحواس: ولسنا بعاجة الى كبير عناء لننيت 
فده المتوالية. 

ضعوا أمامكم حرفا واحدا واستتطقوه. ستجدون أنكم بحاجة 
لكل الحواس حتى تتملكوه معرفيا وذوقيا وجماليا. 


تمازح الآإشارات 

هذا يجرنا الى اقتراض هاعم هو ان الحرف كاتن حي: وحالة 
مع كل العوامل الحيوية: فلولا النظر: 
ولولا السمع. ولول الدلالة العقلية و الذوقية لما كان للحرف أن يكون 
شاهد! على الحال وتنبيرا عن المقال. 

والحرف المربي يقبع ‏ زمن إبداعي يخصسه من حيث 
شمولية تفاعله وتمازجه مع كامل العوامل الإشارية النايعة من 
جماع الحواس وتجلياتها . ذلك أن القائم على آمر الصوت يعتمد 
الحرقف أساسا الإيداعه. والصانم للكتابة الجميلة لايد أ ن ينتظهلم 
القوانين الأساسية لكتابة الحرف. وله بعد ذلك أن ينساب ك 
أزمنته الأيداعية دونما إهدار لتلك القواتين أومساولة لتجاوزها. 

وخارج هذين الإطارين سنجد أن النبع الصوتي والتشكيلي 
يشرج من غالم المشاهدة الى نورانية العرفان: ذلك ان عالم 


و حوذفك تتشاهل وتتمارج 


مفتوح ومتحرك بيك متوالية البحصيرة 
وأبعادها 

ولقد متح الله الإنسان هذه المزايا: وجعله 
شاهدا لآياته_# الأرض. كما أكرقه بعلم الأسماء 
# وعلم آده الأسماء كلها صدق الله العظيم. 

هذا العلم الذي فالت عنه الملائكة: #سبحاتك 
لا علم لنا إلا ها علمتثا » صدق الله العظيم. 

غله الأسماء يجد مقدمتة الأي! لى يك #إقراة وضي 
بداية السزيل: 

وكيف لالإنسان أن يقرأ إلا بالسروفة وكيف له أن 
يسمع إلا بالسروف5 وكيف له ان يسبح له عالم الشهادة 
وفيوضات العرهان إلا بيالحروف5ة 

وحتى نقف أكثر على ماأسميته بتمازج الإشازات فلابأس 
من عرطن عاير للعلاقة بين المكتوب والمقروء ك اللفة العربية 
حيث سنجد حالة فريدة من نوعها. فالكتابة العربية تسنقيم 
أساسا على الساكن زيما عذا الرسم القراني): 55 الملتضرك 
فانه مضمر أو مختزل. استنادا إلى ذلك يمكننا أن نلحظ تسم 
حركات غير مكتوية لكل حرف؛ وهذه الحركات هىي: 

الشفتحة والكسرة والضمة والمشتحتان والكسرتان | 
والضمتان والشد والمد والسكون, 
لسرف مجرد؛ قتقول مكلا (جية) ويكتب (ج): ويحدمل 


عوج ا ا حيتي د ا توكو + 00 
مخ 2 28 5 628-85 عن “لان 
وان لدم الا غيرالمرثية بصدريا والمشمرة 00 
000 جع إلى تناوب الإشارات به ن الحروف والا رشا ! ؛ فالأولون 2 ون 
قروا كل حرف يرقم وخرجوا بانجدول الشهير , ظ ؟ ابن 


و ف خخ لك 


535 اكيز > 4ن" "١‏ 


لف آلو : إِ ع اف اض0_ 1 : 0 5 
,1 ل اسسوات د 
١‏ الما عامخ عم العو شسضة انر نك ا 
( د تِ كا 2 ذف فظن لكل 3 اي 
9-5-3 - هئات 
1 الى ىك هع 5ع قر فا" واوك؟ ل 0 


ويتكون الجدول من ثلاثة مستويات (آحاد. عشرات: 
مثات تتوجها +٠٠٠١١‏ ويستمر الجدول بعد ذلك منسابا 
باتجاه الأ نوف ثم عشرات الألوف ثم هئات الا لوف ثم 
ألوف الألوف..إلخ. والأساس ف كل ذلك الأحاد. 2 | 

والأحاد تيدأ من ١‏ العدم (الصقر) وهوالبد لبداية 
التىئ بلا بداية: والحال ها؛ ن نهاية الا رفاح باد نهاية. 
الذات الالهية بالفضول 
والآخر. والظاهر 
كل فكأنك تقول 


لعشا 


دع 
شع الأول 
والبباطن» 


هو الأول بلا يداية. 
والآخر بلا نهاية؛ وهو الظاهر كه 


ملكة. والباطن كه ملكونة. 


0 


. فجي 


ومن هذه النواميس الالهية 
تأتي النفحات والاعتبار ات. ” 
فأساس علم الأرقام والحروف 
مستهعد من دات الحق. وبالتالي فهإن 
افر لايسصرنة اليداية: قَيهَا يسم 
مع الأر قَام كسعادل سحري لاختصار 
المضاعفات الكبيرة التي لاحدود لها. 

سترى أن الأحاد تيدأ بالواحد وتنتهي بالعشر 
غير أن الواحد والفشرة نه ل ظ 
العشرية لآن الواحد مستمد من الصفر ([ محل هندسي 
لصفر تكائر ). أما المشرة قواحد وصفر مما لذا تكون 
الأرقاخ من :١١‏ إلى :5: مكتلفة عن الصفر و الواحد. لكن 
الواحد الى تسعة يك حالة خصائص وجودية معلومة بالضرورة: 
فالواحد ميتدأ الأرقام. والإثئين أول عدد زوجي: والثلاثة أول 


عدد طردى: والأريعة ثانى عدد زوجى: والخمسة أول عدد دائري: 
+ السيفك اول عدد تام : والسيعة اول عق ك كامل....الم. 

ولأتنا لسنا بصدد الوقوف على تفاصيل هذا الموضوع ستعود 
الى اشاراتنا الأولى ونقول: يكتب الحرف باعتباره ساكنا. أما 
القرآئي) هذه الحتركات اند التسع يْشية اليك سح باجا لى نه من 
ا حيت يعالم م الللف أن د الوجون أ نات الله تق اللأرض أهٍ ها 

د جد الكو ماع 0001 
دائرة الحركات التسعة أو عالم الملك إلى عالم الملكوت. وبالتالى 
فإن ظاهر الحرف أقرب إلى ياطته. بل هو الياطن. إنها الإشارة 
الأغنى هن الغيارة: فاعمر! 

الحرف العربيى هو حالة التجلي الوجودى (عيانا وسمهعا:ء 
بصرا وبيصيرة ) لما يتجاوز حدود المرتي والمسموع؛ سواء فمنا 
بكتابته مع قابلياته الصونية أم تركناه معلقا #4 فنضاء التقدير 
هائنا أماخ لعف كبير يستتيع هنأ شقراءة عل فك قا 


مقارنة ضرورية 

للتدليل على اهمية الأضمانر هك اللفة العربية:؛ واثرهذا 
الإضمار على طريقة كتابة ونطق الحرف العربي لجأنا إلى 
اجراء مقارنة مع إحدى اللفات: واخترنا اللفة ١‏ 
الإيطالية لكونها لغة تموذ جية فياسا بالتطابق 
التام بين المقروه والسموع: النطوق والكتوب 
أيشا د قاللفة الإيظالية من اللفات القريدة 
ك هذا الجائنب حيث ان 
ماينطق يجد مداه . 
الكقابة دوت 


1100 1اة 


وكل هذه الحروف تنطق كما هي: 
وحالات الاضمار # الايطالية قليلة 
الى درجة كييرة وتمتصر على لوازم 
مثل مقطءعدك أو ,عام ااعء: وفيهما 
يتم إدماج ددك» متحولا إلى مكلء أو راق 
متحولاً إلى لفظة أقرب إلى الجيم المشبعة: 
5 وحتى يتستى لالإيطاليين إيجاد هذا التناغم 
التام بين المكتوب والقروء كان لايد لهم أن 
يلجأوا إلى تناوب تراتبي بين الساكن والمتحرلك 
بحيت تتوزع حروف الحركة المعروقة دلار0رارة:3: 
على بقية السواكن متراتبة ممها قي الأدوار. وريد من 
الإمساك بهذه الحقيقة سنكتب سطرا باللفة الإيطالية 
ثم نرق كيف يكون يمد كل ساكن متحرك هكذا 
بمملع بملتماع بعساوسصس حمل 
ستجد 4# هذا السطر أن التراتب نطقا وكتابة هو الأساس 
أما دمج متحركين أو ساكنين فإنه لايخل بالنطق ولايتطلب إضمار 
أحد البعدين الصوتيين. 
وإذا رجمنا إلى اللغة العربية سثرى أن الأمر معكوسن تماما: 
فالعربية - كما أسلفنا- تعتمد على اختزال الأبعاد الصوتية 2 
الكتابة: وهو مايمتحها دلالة اشارية خاصة؛ ويجعلها مثميزة 
فقه اللغفة من حيث ان إجادة اللقة العربية لاتتطلب فقطل 
معرفة (الرسوع). بل أيضا (الصوتيات)ء ومابين هذا وذاك 
من دلالات وقيم معنوية: 
اعتقد بعض اللفويين والشعراء أن هذه مثلبة بحق العربية. 
وطاليوا ياستيدال الحرف اللاتيني بالحرف العربي. لكن 
هذه الدعوات ماتت هه مهدها: لآنها افتقرت الى الحصافة 
والسهعة. 
ويشعر العارف المتذوق للحرف العربي أن قوته التعبيرية 
لكين فتك 2 قابنياته الصيقية اكتتوعة بل أيضا 2 قابئياتة 
التشكيلية الهائلة. فهو الحرف الوحيد الغادر على الانطلاق 2 
الفراغ دونما حواجز أو حدود؛ كما أنه الحسرف الوحيد القادر 
١‏ على اغادة تدوير الدوائر . وتطويل الطويل؛ وتقصير 
٠ 0-5‏ بل وفتح فجوات 2 المعاضي الميانى: 
ت أقرب ساتكون إلى التشيل الذي 
ا امعو م بالمقولة 
١ 5‏ : الأسلامية الهامة الخاضصة بالقرق بسن 
ظ (التنزيه والتشبيه) #وكيف ان والسريدي رض 


يكتب بحسور 3 اعتيادية 


اغادة اختزال المختزل أصلا وايجاز 


الامختضدر قناذه 


0 اق 
لبوا 6 لطي 

لي : كارن 509 
“ليا قوم “ني 
وب لطاع 
لي 


الجزء الاول 


ارتبطت أفضل صور الخط العربي: بعلم الهندسة:؛ مثلما ارتبطت به العديد من الفنوك مثل 
العمارة وغيرهاء وأوجد هذا الارتباط علاقة تناسبية بين الحروف واجزائها: عبرت هن العلاقة 
الجمالية والوظيفية بينها. وكان لهذه العلاقة تأثير 4 اعتماد مقاييس معينة للحروف؛ ذ 
اتتظامها وتسلسلها؛ وبقيت هذه القياسات تحدد صحة الحرف: وغند تجاوزها ل قصر أو طول 
انوكم تغده الحروف مشوهة وغير متنئاسبة. لهذا أصبح أول ها يتعلمه الخظاظ يك مراحله الأولى 
هو هذه القياسات؛ وتبقى ملثزمة له؛ لك جميع مراحل حياته الفتية. 


وول هس 2١‏ (لعرر 


أولال النسبة الفاضلة 
سمع أبوحيان التورحيدي. أبا عبد الله بن اسماعيل الكائب 
يقول: ٠أصلح‏ الخططوط وأجمعها لأكثر الشروط ما عليه أصحابنا 
بالعراق»:قتال له أبو حيان: .ما تقول ل خط ابن مقلة: 
؟ قال: «ذاك نبئ فية: أفرغ الخط يغ يده. كما 


إن فندسة فن الخط. تعثى تقدير أبعاد الحروف. وزسم أشكالها 
وفق نسبة معينة؛: تستمد جمالها من طبيعة الآشياء. وتعد 
(النسبة الفناضلة)!'' - التي وضمها اين مقلة - من أولى 
المحاولات التي أرست هذه العلاقة. وقيدت الخط بنسبة 
ثابتة لا تتغير. حتى عرف بالخط المنسوب”” '. 

واتخذد شكل النقطة المربعة- 
الموسوهة بالشلع نفسف: والتى تعتبر 
جزءا من الحرف - وسيلة لقياس 
أبعاد الحسروف: ومن الجدير 
بالذكر أن مقياس الحروف 
بواسطة النقطظة: اصبح منن 
عهد اين مشلة وسيلة لتحديد 
الملاقّة العضوية بين أاجزاء 
الشكل. وللتعبير عن علا فات فنية 


يمنكنيها ., 


أوحي إلى النحل تسديس بيوته»' "' 
ظ ويك هذا اإشارة واضحة الى دور 
الوزير ابن مقلة ك هندسة الخط 
العربي الذي شبه بجهود النحل 
لبتاءييانما.:9 يشتىنا 
اكوا بلعم من أسلوب 
لشد اقترن محسطلح هندسة 
الشط العربي: بابن مقلة ولمع 
يسيقه إلى ذلك أحد. ولايعني هذا 
أن الخطوط السابقة له لم تكن تكتب 
- وطق أسس ونسب مهينة: ومن خلال 
بق" دراسة تحليلية للخط الكية ف القرن الأول 
للهجرة - الذي سيقابن مقلة بقرنين من 
الوص #ينشم أن هناف نظاما ووحدة لل أشكال حروقة 
يمكن إرجاعها إلى أصول معيتة؛ مرسومة وفق فواعد محددة: 
بع متيام العديات اراد ا ا الكتابة وامتداذها 
الأفقي. اضافة إلى اشتقاق ؛ 


ولا يعني القياس هنا تحديد 
الأمكانات الفنية للحرف. وإنما المرحلة )ا 
الأولى 4 تعلم قواعد الحروف وإتقائها. د 
مثلما هي الحال 4# العديد من الفقنون. ا 
الحروف فوق سطر الكتابة:الذي تكتمل هندستها من خلال 
تحديد موقعها وبناء هياتها, وتبرز 4ه الحروف هامعاتها. وتكون 
سيكلها .وفيما يلي أهم الجوانب الهندسية التي ينتظم فيها فن 
الخط العربي: 


عبد لم 


+ بمميع تحر وح 2١‏ 


بعض الحروف من خروف أخرى: 


+ خطاط وتاقد فتي: عضو الهيئة التبريسية بجامعة بفعاد 


ققد 


ملسلا من تسيسك باسك قي لديم 
وارتباطظها بزوايا غندسية تحدد بداية الحروقف جميفا. وعرضص 
القلم ذو علاقة بنسب الحروف وأبعادها. وارتياط العديد مثها 
بخطوط وهمية: وتساوي الفراغات المتروكة بين الحروف ضمن 
نسية لها علاقة ببعضن الحروف. 

وإن الشط الكو الذى شاع استخدامه ف المصاحف على 
مدق أربعة قرون لايد أنه كان البداية الحقيقية 4# ارتباط الخظط 
العربي بقشدسة معينة وزد ذكرها. والتي اثرت تأثيرا 4 هندسة 
الخط اللين التي تعددت أشكاله فيما بعد. 

وبرزت جهود ابن مقلة عند تناوله الخط الدارج الذى كان 
يستخدم ‏ الحياة اليومية لإنجاز الكتابات السريعة. ونسبها 
إلى أسس ومقابيس هندسي ة ممتي سميت بالنسبة الفاضلة؟؟! 
التي منها ينسب ابن مقلة الحروفه جميمها الى الداثرة التي 
قطرها حرف الألف. ( الشكل ١‏ ). وهذا يقني أن النسب القائمة 
| بين الحروف تظل داثما ا غلاقات تابتة: ولقنطلق من حجم 
<١‏ الألف. أول الحروف الأيجدية مهما تفير طوله أو عرّاضيه. فعند 
| تفيير طول حرف الألف.فإن النقطة من القلم نفسه تصبح فؤبجدة 


القياس وتحدد طولة وعرضة. 
ا يقول ابو القاسم مسلهة 4 كتابة [ شرح ها استبهم من 
النسبة الفاضلة ): 


«ينبغي لمن يرغب يذ أن يكون خطه جيدا؛ أن يجعل لذلك 
أصلا . ويبني غليه حروفه: ليكون ذلك قائونا له يرجع إليه 
لك حروفه:؛ ولا يتجاوزه ولا يقصر دونه؛ ومثال ذلك ك الخط 


0١0‏ الشكل رقم؟ توالد انسروف واشتقلق بعضنها سن بعضن , سيد لبراهيم 
ألة لأ يؤقتج شئت؛ وتجعل غلظه الذى هو 
وهو الثمن. ليكون الطول مثل العرضص 
ظرفيها. فإن هذا الطريق والمسلك يوصلان إلى معرفة 
مقادير الحروف على النسبة؛ ولا يحتاج ع مقاييسك مأ تشصسده 
إلى شيء يشرج عن الألف وعن الدائرة التى تحيط بهاء!* '. 

١‏ أن هاا الحرف عتد ابر" فهقلة لم بتحدد باتقان قياصاتها 


فحسب. وإنما اشترط لجودة الكتابة أسسا معينة تحقق جانبين 

ولكل منهما شروط سوف تستعر ضها فيما يلي؛ 

-١‏ صحة أشكال الحروفه وتعتمد على الشروط الآتية: 

أ- التوفية: وهو أن يو4 كل حرف ومكوناته من الخطوط بصورة 
كاملة ضمن خصائص تلك الخطوط الشكلية (المقوسة 
والقائمة والأفقية والمنحنية ] 

ب - التمام: وهو إعطاء الحروف حقها 4 أبعادها من طول. 

وفقصر: وكير: وصقر )- 

ج - الاكمال: وهو إعطاء هيأة الحرف حقها من الخصائص + 
الاستقاهة والتسطيع: والميل: والاستلقاء ؛ والتفويس. 

د - الإشباع: هى الخاصية التي تتعلق والقامه فياشوة 2 
الكتانة بصدزة: وا غطاء الحروف حقها من الدهة: والغلظ:؛: 
كل كه محله. 

ه- الإرسال: وهو الميزة التي يجب أن يكتسبها الخظطاط. #4 
انسياب حركة القلم دون تردد أو توقف أو رعشة. 


؟ - صحة أوضاع اتحروف: ويشترط فيها: 

أ- الترصيف: وهوالحالة التى تلتقى فيها الحروف المتصلة 
ببعضها بوضوح: مع إعطاء كل حرف حقة. 

ب - التأليف: هو التقاء الحسروف غير المتصلة مع بعضها 
مباشرة. بحيث تحتاج إلى تأليف بعضها ببعض 


الشكل رقم 7و4 ,المصسطكسات االستخدفية 4 تسمية الصروف وأجزائها . سيد ابراهيم ٠‏ 
ج - التنصيل: وهو حسن اختيار مواقع المدات بين الحروف 
المتصلة: والتي تؤثر #,توزيعها. 

د - التسطير: وهو إبراز انتظاع الكلمات فوق سطر العتابة 

وعلاقتها يه'". ظ 
شفي ضوء صحة أشكال الحروفبؤ أوضاعها تبنئ الحروف 
المربية ويوضح ابن مقلة مكونات كل حرف وأجزاءة من 
الخطوط وما يتولد عنه ( الشكل؟) ويذكر أشكالها من منتصب 
(قائم)؛ ومنكب (مائل للأمام). ومستلق ( ماثل للخلف) . 
ومقوس (جزء منتظم من دائرة) (الشكلين ؟-1). 


قَسْم ابن مقلة الحروف إلى قسمين هما بدايات السروف 


ونهايات الحروف. 
وقسم بدايات الحروف إلى ثلاثة أقسام هي: 
1- اكقننابة ينقظة: للسروف (أدب. درس لدنثه). 


0 

د و 
01 
5 5 
كن لعفاو 


5 اليدايك بشظليك. 
للحروف (ح. صن. ظ: لك ي  )‏ 
"- البداية يجلقة؛ للحروف إف.قى؛: وام ). 


الثهقاية نيتفقظة. للحروف [ب د. طل. ف . لك [ ]. 
؟- التهاية بإزسال: للحروف جر س: صن بع 
*- التهاية بشظية: للحرف [1) فقمل '"'. 


قدم: نه وى!. 


لقّد ساعد هذا التصئيف لأشكال الحروف العربية: على 
استخراج بعضها من بعضص. وهذا يعني؛ توفر خصائص مشتركة 
تحضق هندسية الخط, كما تمكينا من تقفسيم الحروف الى 
أساسية وثانوية. أو. أصلية ومستخرجة '*. 

إن طريقة ابن مقلة لم تكن لتحدد مقاييس وأبعاد الحسروف 
فحسب. وانما كانت ميتكرة لتعليم الخط وفق أصول معينة 
وثابتة.-فضلا عن أن هذه الطريقة اعتمدت 4# بناء جميع 
الشطوط التى جاءت بعد ابن مقلة : ويمكن القياس عليهاء فقّد 
اتشتت من حرف الألف وقظو الداكزة نسشبة كابتة ف# أشكال 


الحروف وانفادها. 


كثانيا- التقطظة 

يذكئرها ابن مقفة يف زسانته بأن شكلها يكون هريما أومستديرا. 
وتحتوي بعض الحروف على نقطتين حيث يمكن وضعهما يجانب 
بعضهما أو شوق بعضهما: وإذا جاور الحرف المثقوط بنقطتين 
حرفا آخر مثله: فيجب أن تكون نقطتا الأول فوق يعضهما. 
أو ن النقاط إذا كانت #4 سطر واحد مجتممة تخرج 
عن حروفها. فيشع اللبس والإشكال: أما إذا جعلت فوق بعضها 
فقداستقرت على الحرف وزالل الإشكال”" 


وشبيبه ذللتب 


اد ن أهمية النقط ب الخط العربي نتجاوز وظيفتها كأ عجام 
يعضن الحروف الى أمقائية أن نْ تفلف موز امهما غ أشقان 


الشل رقم اهبية الخطوط الوهمية 2 بناء لعل قات القنئدسية والانشائية # اتطط العرمي . حل صبلين 'البدادني. 


القطوط وفاسنا معدريا بين الحروف. وتأتي هذه الأضمية 
من أنهها قيأس. : تحدد أبعاد الحروف # الخط العربي: ويصيح 

الأمر متعذر را ايساد ينيل متاسي لين الوسدة ا 0 

وتصالذ عن ذلك هالتقعلة تمى حزء ا أساسيا إذ تكوين أي حرف 


من الحروف. وهي أصغر وحدة يمكن أن يتركها القلم على 


سطر الكتاية. 


5 2 + 4 5 
ىو 
ع 
و 


انك بالف © بمه#©» 


8 إحااليا 


و 
| تقرى ليمي , 7 
الشكل رقع . مقارنة بين اشكال التشاط ل بعضن الطعتوط العربية . خط الباحث . 

وعلى الرغم من شكلها المريع - الثابت نسبيا - إلا أنها 
تختلف:من خط الى آخر وتكتسب صصفة نوع الخط الذي تنتفى 
اليئة (الشكل :2]. هتكون ذات استظالة 4 خط الثلث. لكبر 
حروقة واستطالتها : ومعتدلة ِك خط الفتسمخ؛ لاعتدال حعروفةه. 
و ساي مدي ال يت به 


5 


والمحفق والكو 2 3 بأنواعه. 


كالثا- السظر 


وهو عبارة عن خط مستميم. يربط بين نقطتين ليكون 


] 133 


أساسا .8 ابتفرا و الحروف وثر 2 ف ا لقسطالى ذلك 2ك 


8 


أرعنوزته ويإكد: [(ضصرورة وستحوسشهة كونة يعفل 
علئ ارشاد الكاتب هه سيور اتحاه القلم قبل اناك : كفا انق 
يستوعب الغبروف ب انساق وانتظاع كمقد اللؤلق). وشيّة 
السروف الحسنة بالجواهر . والسطر بالسمظ. [ الخيط |. 
وهذا يوضع أهمية السطر كوتز لجميع الحروف لايجوز 
المحيد عنه لأنه الأصل. 
ويتجاوز السطر 4ه الخط العربي مفهومهة الوظيفي 2# 


تكراره على صفحة المخطوط. وتوزيع الحروف واستيعاب 
الكلمات. الى كونه اساسا ترتكز عليه الحروف بانتظام:؛ 
وهذا الارتكاز يحدد وضع الحروف الصحيع لك وصلها 
وفصلها وتركييهاء بل و تحديد هيأتها. ولا يمكن أن تكسب 
السروف خصائصها 4 [ الآنتصاب والتسطيم والميل) دون 
علاقتها السحيحة بالسطر. 

ويعد ابن مقلة التسطير: ([أحد أركان صحة أوضاغ 
اللمرنق سيق تاق الكليلة الى العمة تيةجلوا 
سطراً 41١)‏ ظ 

وشذ ا يعسي أن تالت ساسلا إيعاهيا ه حرميب السدوك 
والغراغات يظطريقة تعقق فق وظيفتها كه عملية القراءة وتكسيها 


جمالا فنيا. 

كما أن لوضغ السطر الأفضى دورا ا تسلسل الكلماث 
وانتظافها ذ الاتجاء الأفقي سن اليمين إلى اليسان: 
(شكل .)١‏ 

ويشير الزفشتاوي إلى أن كتابة الأمم نوعان: 

هن اليسار الى اليمين. مثل اليونانية والرومائية وبعضص 
الفارسية. 

وكتابة من اليمين الى اليسار مثل العبيرانية والسريائية 
اضافةالى العربية 9" 


وناك كتابة من الأعلى الى الأسفل مثل الكتابة 
المصرية القديمة (الهيروغليضية )وإالهيراطيقية) 
و(الديموطيقشية ]) والكتابة (الصينية). 


وأسفيل تحتكم داخلها الحروف. وتشة لياح سي ايد 


00 ازع ثير الهندسى لسطر الكتابة:؛ عتقيد مأ يقسنم 
الَرروف العربية ‏ جميع أشكال الخطوط د حسب تيوقفها 
منه: فالمجموعة الأولى نقع فوق سطر الكتابة. وتشمل جُميع 


الحروف المنتصبة, والمجموعة الثانية تقم مع مستوى سطر 


الكحابة وتغيل الحروق السطحة. والهموهة الكالكة تعمل 
بقية الحروف. ومع اختلاف عدد مواقع هذه الحروف بين 
خط وآخر. إلا أن هذا التوزيع والتنويغ # مواهع الحروف. 
يفل ونال عديسيا بتعابلا ري امسانها بيعضية 
ويساعد ك2 تر كيبا وتداخلها. وك ارتكاز نعض الحروف على 
كؤوس حروف أخرى: ويشكل ذلك المبادئ الأولية # تكوين 
التوحة الخطية:( الشكل ]. 

وفضلاً عن سطر الكتاية الذي ترتكز عليه الحروف؛ فإن 
هناك سطورا اخرى ذوات اهمية ل انتظام الخطوط العربية 
كما يرى القسطالي''''. 4 وجود خطين متوازيين من أعلى 


الشقل رقم + اختلاف موقم اتسروف من سظر الكتابة: - خط الباحث 


الشطوط: فالشظل الأعلى تنطيق علية الحروف المنتضصية, 


والأسفل تنتهى عنده جميع الحروف السفلى. ( الشكل 6 ): 


وسطور أخرى وهمية تنتهي عندها بعض الحروف المقوسة 
والملفوقة والمجموعة والممدودةء ( الشكل؟ ) وتبرز أعمية هذه 
السطور له ربط أجزاء اللوحة الشخطية مع بعضها: وإنشاء 
علاقاتٍ هتندسية ذات تأثير بغ بثائها وتحديد تسيها. 


رن لشن از تعر بزوورت 


ويشمل المكونات الأساسية والانشائية # الكتابة الخطية؛ وتتصيف مقبولة وطيما يلي أشع المكونات التي يشعلها هذا البناء: 
بنقرواظ شية تستاح اكز إكان سنتسفيا:توعسن استهدامها وق | 


شروط معينة تساعد على الكثارة الصطيسة. أولا- شروظ فن اليشط: 
فالخط المجرد وما يتخذه من أوضاع وأشكال؛ مثل ( الملنتصب لفن الخط شروط واجبة. وأخرى جائزة: وثالثة غير جائزة: 
اكياى والمنسطع والمستدير والمنكب.. الخ) هي أاساسية 4 تكوين 2 وتحدد هذه الشروط هندسته وبناء شكله ووظيفته. 
ب ين الحروف العربية ويناثها متصلة أو منفصلة: واشتراك العديد فالحروف العربية هي المادة الأساسية لهذا البناء وعددها 
انين ١‏ 0056 لدم من الحروف بالصفات نفسها: من الموامل التي تهلق وحدة ثمائية وعشرون حرفا مفردا يعدد منازل القمر ( الشهر العربي): 
#اري لاعيلو وانتظاما ك التكوين: ولا يكتمل البناء الصحيم دون إيجاد حالات ويتركب منها اللام ألف قتصبح تسعه وعشرين '"'' بعضها 
ير عر من التوافق #8 علاقات الحروف. ويك إعطائها حقها من صفات متصل وبفضها متفصل: وتأخذ هذه الحروف صورا ثلاتا - 
دادر أشكائهاء و تاكيد على عدقاتها ونتعاتها. ومراعاة تسيها:. ٠.‏ تسب موقتها - متسنا تعين مركية تكل حرف يكون نيا 
ا “كبري العم وتنظيمها إذ نسق واحد ف ارتقاعها وانخفاضها؛ وتسطيحها 2 ووسطياً وأخروياً. 
5 ] واسااعة سليننا. وتتصف الحروف العربية ”''' باتصالها: فالكلمة الواحدة 
وى كما أن سد الخروف هو حالة مهمة من التوازن: ‏ بناء ‏ أوالمقطعهو خط واحد 4 أغلب الأحيان: يسير باتجاهات ١‏ 
ا 8 مدير 75 الكلمات وتكوين اللوحة الخطيةء وله شروط عديدة: منها واجبة مختلفة. وك حركة ايقاعية متنوعة مكونا أشكال الحروف 
اي ل ومنها جائزة. المرتيطة بيعطيهاء وهذه الومدة بة أشكانها هي أساس كويتها 
اي 2 وتؤثر العوامل الزاتية والموضوعية للشخطاط تأثيرا خاصاء: الفني. كما تتصف الحروف بصفات فنية ف بناء أشكائها. 
في .يني أورذه الخطاطون الأواثل (ك جوانب الخط ونتاثجه). قسمها الهيتي إلى سبعة أقسام ( الشكلين )-١‏ وهي: 
ظ 2 عن , ا وتات أهمية هذه المكينات ومنها الأدوات. من فيام الخطاط : 
ظ 5 وي , عزو بحسناعتها وفق امكانات بسيطة:. وتعفد يده المتمرسة يك مشدمة -١‏ المنتهصيب: ( وهو الذي يسامت قامة الكاتب], أي السروف | 
ظ اتير 1 ما يحتاج إلية من إمكانات: فهي الوسيلة الأساسية الأداء. ولا التي تقع وق سطر الكتاية: وتفتد رأسيا إلى الأعلى: كالألف 
إ نفدو لايق يملك وسيلة أخرئ غيرها للرسم والقياس. وإثما يعتمد الحركة واللام والكاف وألف الطاء. ظ 
ل 0 الطبيعية لليد. التي تحتاج إلى كثير من المعارسة والتمرين: حتى ٠<‏ "- المنلسطح: وهو الشط الممدود من اليمين الى اليسار أو 
ان * يتميز خط صاحبها بالجودة: وتدل :على الاقتدان: بالعكس. ويشمل أغلب الحروف الثي تقع على سطر الكتابة: 
اطي ادلي يعتني الخطاظ بأدواته ويونيها اهتماما كبيرا: لإدزاكه أن وتستكر عليها أفقياء كالباء ونداية الست والضاد, والظائ: 
للدي ! 7 ظ والقاء: وهدات الحروف. 
| 2 *- المستدير: وهو الشط الذي لايمكن أن يفرض عليه تلاث 
١‏ ل اي ين تقاط على سفت واحد كدور الحاء؛ والفين: وهي ثلاثة أجزاء 
عت عي 7 يض ذات استدارات كاملة تكتب بصدر القلم. 
اا 4- المتحني: وهو الخط الذي فيه الاعوجاج من يميته إلن يساره || 
عزن الجر ظ 1 وبالمكس: والخط المنحني جزء أساسي 4 جميع حروف ١‏ 
| : 5 الخحطلوط الليية: 
اي د ه- المنكب: وهو الخط المائل إلى الأمام (يسار الكتابة) - المذكب 
ؤ 05 على وجهه - كالجزء الأولي من الدال المنفصل. والكاف 
البو الو غير ش المتصبل ورأس الوا والقاء اد ظ 
ال ةل ”5 ا ! ظ ظ 
بو, و العناية بهذه الآدوات هي الاساس 4ك إتفان الخط والتمكن منة: ( 
نئي ع وعليه فقد أصبح لاشختيار القلم شروط ومواصفات: ولطريقة 
موي قطلة مزال وطرائق منتلفة. وأصنبح للمداد طريقة يتؤازفها 
لي وصيي النتطاطين ا سناهة واتشفاك على مؤاضفاته: 
“دي ابي ووضع الأولون قواعد مخصوصة وشروطا لرسم الحروف. 
لعزي سنن يحتاج تعلمها إلى الكثير من الوقت والجهد # التمرين: والابتعاد 
5-73 عنها يعني الضصعف والوهن. 


وأصبح للخطاط شروطا عديدة وصفات متميرة: وأدوات 


- المستلقي: وَهِو الفط الماثل إلى الغلف - يمين الكتاية‎ -١ 
المستلقى على ظهرء - كأول الكاف الربادى '"' '؛ وجزء من‎ 
الواو: والضاد: وانياء: فالراء المملقة "" “:وتهو ذلك‎ 

تشترك العديد من الحروف العربية # هذه الصفات - باي 
خط كتيت - ويفكينا ذلك عن تقسية الحروف كك كل خظ الى 
حروف أساسية وحروف ثانوية. أو أصلية ومستخرجة. قالحروف 

والأشكال .4 خط الثلث يمكن حخصرها ك4 (أ؛ ب ج. د ر.و.ن) 

والحروف الثانوية أو المستخرجة. هي يقية الحروف الأبجدية, 

وكذلك هك خط الرفعة فالحروف الأساسية هى [(أدع٠هوى:‏ 

س: ه. قى: ع ) وبقية الحروف هي حروف مستحرجة منها. 

ويمكن تطبيق هذه القاعدة على جميع الخطوط العربية. 
إن توفر هده الخصائص المشتركة - بين الحروف وأشكالها 
يحقق بناءٌ قنيا؛ لأن هذا التشابه يعني تكرارا لأشكال معيثة 
تحمعها علاقات منتظمة. كما ان هذا الاشتقاق يحقق طريقة 

تطليبية سهلة؛ ودرجة هنا الاثقان تنعكس على يقية الحعروش. 

ومن ثم المشاطع واللوحات الخطية. 
وضلا عن صلفات الحتروف وخصائضها القنية المذكوزة: 

فإن الخطاظ يحتاج إلى ضوابط تحدد العلاقات بيتها ه وصلها 

وانتظامها. أو .4 التأكيد على قتحاتها وعيونها أو أجزاء منها؛ 

ذلك يقول أبو حيان التوحيدي !"2 

«الكتاب يحتاج إلى سبعة معان: الخط المجرد بالتحقيق 

والمجمل بالتحويق: والمزين بالتضريق والمستن بالتشقيق: 

والمجاد بالتدقيق. والمميز بالتفريق: فهذه أصوله وقواعده 

المنتظمة لفتونه وشروعه: ( الشكلين ”1-7 ). 

وتوضح هذه المعاني أن: 

-١‏ التنحضيق: هواظهار الحروف جميها بأشكائها المختلفة 
[ المتفحسلة والمتحملة الممدوذة والقحميرة ا ويصقات خطوظهها 
القددسية المنتحسية والميسطحة والمستلقيه و المنكيه والمنحتبةه. 
وبصورة جلية لا لبس فيها. وإعطاء كل جزء حقة من خصائصة. 

-١‏ التسديق: وهمويخص حدقات الحاء «الجيم والشاء 
والحروف المشايهه لها. وأبراز البياضص 2# أوساطها موصولة 
كانت أم مفنصولة؛ وإبقاء حدقاتها مفتوحة . 

؟- التحويق: ويشمل بداية الفاء والقاف والواو. غندما تكون 
متص در ومنتو ممبطة ومذنبة ل آخر الكلفة ‏ وهذا التحويق 
بيرز شكلها وعيونها المفتوحة . 


ب 
68 ل د د د فل م 1 ام ا ا ا ع حجعس ادكه رةه 


الشطاط بعاحة الى اتقان تركيبها ووصلهاء فيبدا بالقاطه 


الهاء وها شايهها 4 وصلها وفصلها بشكل واضح وفية تضوير. 
النعريق:؛ وهو ابراز عرافات نهاية كؤوس الحروف الوافية 
نهاية الكلمات مثل الياء والسين والشين وما أشبهها. 
التشتشيق: هو المحافظلة على نسب الحر وف الموصبولة 
فا لخغصولة على نه بيببيك واحد لل ازتقاعهاوا: دخ )ا فأ 
وتسطيهسها نصورة متصادوية. واحتماء صقات الحخروف 


المتشانهة نصورة متمنة. 

التوشيق: هو استقامة السطور غ# أولها وآخرها. كما تعني 
تساوي الحروف المنتصية من أعلاضا. والحروف النازلة 
من اسفلها: بحيث لاتبدو الحروف مختلفة: وتشذ عن نسق 
الكتابة والسطر. 

التدقيق: وهو تدقيق اذناب الحروف - نهاياتها - بحركة 
ارسال اليد وتستدق نهايات الحروف بالا عتماد على سن 
القلع وحركته الدورانية. كنهاية الواو. والراء المرسلةك: 
وتكون أحيانا بصدر القلم مثل الحاء. وبانكاء القلم مثل 
نهايات الكؤوس ك2 النون والسين والحاد والياء والخروف 
المجموعة كافة. 

التشريق: وهو عدم مزاحمة الحروف لبعضها. وامتالاك 
فواصل منتظمة بين حرف واخرء ليظهر. كل مستقل ببدنةه 
وشكله: وتظهر فاثدة هذا التشريق غند وصل السروف 
بيفغضهاء. حيث يظهر جليا هذا الاتصال ويحفق عايانة : 
وتؤكد هذه الشروط: أهم الخواص التي يجب تأكيدها 
ة الشظء والتي تكسي شكله وضوحاء وتمطي للحروف 
قيمتها: ومتى تحققت أكسبت الخط بناءه الصحيم. 
ويورد الزفتاوي" '' هذه المماني ب رسالته بقوله: «إن 
أحمف الخقطوط رسما ها اغتدلت أقسامه: وانتصسيت 
ألفة و للا مدء و استعامت سططوزة وصعافى صعودة عمد ورة. 
وتفتحت عيونة:؛ ولم تشبه راؤه نونه؛ وقدرتأصوله 
واند مجت وصوله؛ وتناسب دفيقة وجليلة». 


واضافة الى تحقيق هذه الصور الفنية للحروف: فَان 


د 


يك مشق الخطاطين كلمات وحمل تحوى حروفا عديدة ومحتلمة. 


وقيقهيا مواضع لاتصالات معلل 


] 17 


: هدفيا الفقعر هن للسجر واهت 


المركبة # مواقعها واحتمالاتها كافة : متى أتقنها الخطاط تمك: 
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١ لب به طب : اله تهت ل السسس‎ 


ان عملية تنظيم الحروف فوق السطر يؤثر مباشرة # البناء 
الفنى للخط الغربي؛ ولا يقتصبر ذلك على ترتيب الحروف كك تسلسل 
ممعين فعسب.: وانما يتطلب دراسة الفراغات الناتجة عن وصبل 
الحروف وتركيبها. بك ذلك يؤيد السنجاري '"" ' 
هذه الفراغات 4# ترتيب الحروف. مركبة كانت أم مفردة: وتنظيمها 
وفعالجتها بواسظة مد بعضن الحروف وفق شروط معينة: اما معالجة 
لتزاحم الحروف بجائب بعضها أورغبة .#4 ابراز أشعية حروف معينة. 
أو إكمالا للسطر. أو ابتداءً به. أو خلق تشكيل أو تكوين معين: ويساعد 
المد 4 إيجاد حلول عديدة 4 بناء اللوحة الخطية م4 إكمال الشكل 
الذي يصعب إكماله بالحروف الاعتيادية: كما يعمل على خلق إيقاغات 
معينة لخلق التؤازن قوق سظر الكتابة وقق نسق معين: كما يساعد 
امد 4 انشاءات تعبيرية كثيرة يتجاوز فيها الحرف أداءه الوظيفي إلى 
تكوين فني ذي 
صشات جمالية. 


ارجوزته اهمية 
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وآخرها متصلين بحرفين يليهماء وبينهما خطان مسبتقيمان: إها 
متكيان او منتصسيان او احدهما معا. 

وإن أقل اللدات تقع # الكلمات الثثائية: وأوسطهال4 الثلاثية. 
وأكثرها ‏ الرباعية والخماسية. وهذه معالجة فنية لإكلمات التي 
تحوي حروفا أكثرء ولم يجز المدةف الكلمة التي اتصل أولها بالحروف 
(عءل.ب:س). كما أنه لغ يجز المدة 4 الكلمة الثئ اتطبل آخرها 
بالحروف (ص:ح: ط. ك؛ ه: س: ف. بء و). 

ويعتمد الزقتاوي '""'. رأي ابن مقلة فيما أورده لمن المد. 
ويضيف شروطا أخرى فيما يقول: «قمن لحن الشخطء مد ما لإ يجوز 
مده. وقصر مالا يجوز قصره:؛ وإفراد حرف غير سطره. 
وأوجب المد # الكلمات الرباعية والخماسية: و4 آواخر السطور ابن 
أجل تعادلها. وأجازها يذ الكلمة الثلاثية, إذا كان ثالثها ألفا ولاما. أو أ 
كان أولها (ع..طدس). واعتبر مد الكلمة الثلاثية أفضل من قصرهاء '// 
كما جار المد كه أول السطور: مثل كلمة [بسم ) بداية السور. ولم يجِرّ 
المدتين ‏ الكلمة الواحدة أو سظر واحد؛ كما لم يجز اجتماع مدتين 
لبذ ١‏ وعالج 
الزفتاوي أيضا جانيا مهما ل غلظ الخط ([عرضه), وهو الاختلاف 
الناتج عن سمك الأقلام ‏ الخط نفسه عند الكتابة ( كلما غلظت 
الأقلاع كان الطمس فيها على خلاف الأصل). 

أي أن تصغير فتحات الحروف وعيونها أكثر مما تتطلبه أصول 
الخط عند الكتاية يقلم عريض؛ وبمكسه ستظهر الكتاية مفككة 
وركيكة؛ وتيدو عيونها كبيرة: لذا قهي تحناج إلى تصفير لتبدو منناسبة 
أكثر, وكلما رقت الخطوط كان الفتح فبها على خلاف الأصلء أي يبالغ 
فتحات وعيون الحروف الصغيرة أو المكتوبة بقلم صغير خشية 
طمسها وفقدان معالمها: وبالتالي عدم وضوحها. إن لهذه المعالجة 
جانيا قنيا هو تجاوز الاختلاف الحاصل بين أجزاء الشخط كك الوقت 
تقمنة على تماسكة وئسيه. مهما قير عرضه لو غلظةه: 


ثانياً- القوامل الذاتية والموضوعية للخطاط:؛ 
“يرتبط الخطل العرب بقواعد مهينة: و الانتماد عنها شعف 


+“ 2 تطبيق أصوله وضعف ك كاتبه. ولوسيلة الكتابة خاصية مهمة 


يجب أخذها ل الحسبان. وتتضمن القلم والحبر: وليس للخطاط 
أداة هندسية مساعدة يعتمد عليها 4 الكتابة والقياس: سوى يده 
وأنامله التي يتحكم ‏ حرية حركتها وليونتها والسيطرة عليها: 
وغذا يعني صعوبة تصحيح الخطأ الذي يحصل ثك الكتاية؛ إذا مأ 
فقد الخطاط التحكم يك يده 

وتؤثر عوامل نفسية وبدنية ‏ كتابة الخط وانجاز اللوحة 
الخطية. فالخطاط قبل أن يبدا بالخطه يرفع كل الهموب 
والعواطضه والظنون 4# شكرد. حتى بصفوء ويتهيا للخط: وكان 
غلية أ ن بقوغ بشرائضي الدين: من وضو #رسكدة تسبي د 
يكتبه: ولكي يجِيء خطه سليما وجميلة. إذا ليس هناك ثمة 


صراع: بل هناك إيمان: وعندما يلفى الصراع: تلغى بالضرورة ١‏ 
المواطف. والمشاعر . والأحداث.: أي يلغى الزمان؛ فالمسيرة الدينية ١‏ 


ليست مسيرة انسانية ترتبط بزمان: بل هي مسيرة روحية. إن 
سقوط الزمان. وبالتالي سقوط المكان # مثل هذا الموقضف الديمي. 
هومن المبادى الدينية التي ياخد بها الفن الإسلامي كمنطلقات 
جمالية نينا 

وللخطاط طريقة حلوس خاصة ومتواضهعة: وهي تثني احدى 
ركبتيه: ورفع الأخرى؛ ( ركية ونص ) .يكون فيها الجذع منتصبا. 
والقرطاس على ركبته ٠‏ وتحقق هذه الطريقة فوائد عديدة. اه 
اإستقرار الجلسة والسيظرة على ود :ترك فساقة قناسيبة 
بين الفين والورقة هما يريح العين» إضافة إلى أن طبيمة الجلسة 
تأدي الى أ ريستو الخطلط نيا دررة بيجد عا راحة اق 
استمرار مدة الكتابة. ويقول ابن البصيص كك شرحه لمنظومة 
ابن البواب'”' 
بوابسط يميتك بالإقدام. وهو الهجوم على الشيء والدخول 
فية من غير فرّع ولا ملل: فإن الجسارة مطلوبة يك كل شيء 
وللدخول فية.. .وهذا يعني أن التردد لا يخلق سوى كتاية ضعيفة, 


ويظهر ذلك ا بداية الكتاية. حيث يتوجسن الخطاط من أجل كتابة. | 


خحروف لا خطأ فيها هي المنظومة نفسها يضيف اين الوحيد: 


«إن تهيب القلب لوضع الكتابة سبب عظيم لشعقها واضطرابها.. ١‏ 


وأكثر الناس يخاف أن لا يأتي على سراده فتهتل يده لجبنه». 
قد بنجز الخطاط #4 البداية خطوطا ضعيفة:؛ قيتوجب عليه 
تقيل ذلك.. لآن شن الخط يحتاج إلى جهد كبير وعناية فائقة. 
والجاهل الضعيف يستحي أن يرى الئاس نقصه 24 ابسداء تعلسه 
للفن: فيمتئغ من التعلم لكبرتة وغباوته: شيبقى جاهاد طوال 
وعلية فإن للصصبر والتواضع اهمية 4 تعلم الخط واتقانة: 


والابداع هيه بكماأ شق السال. مك العديد هن الْفيوق. ونؤاكف ابن مقلة 


”بنذ رسالته حول الخط والقلم أن يكين الشخطاط متفهما 4 خطة: 


عالما تعاجاء 4 التحو. والإعراب. والمقحصور: والمعدود, والموصول: 
والذكرء والمؤتت.وسليم الهجاء. وأن يكون عفيف النفس: حسن 
المعاملة. لين الجائب: سمح الأخلاق. يقدم النصيحة لمن يحتاج 
اليها فك للكت يمول الشاضر: 2 


تعلم قواع الخ دا ذا التأئب شما الشطة الا نزدة يكاين 


قان كتت ذا مال ففقطكف زيتة وان كنت محناحا فأقضيل مكستب 


كانثا - الأدوات: 
أ- القله '*" ', وسمئ فلما اها لاستقامته. أوالأنه مأخوذ 


| من ( القلام ) :وهو شعر رشو أو لتقليم راسه. ولذللكقِيل 


انه لا" يسمى قلما حتى يبرى. وإلا فهو فسبة؛ وكان اشتفاق 
القلم من التقليم: ومنه تقليم الأظافر . وتقليم حافر 
الدابة ”"'؟. وَشلم القصب لايمكن لشطاط أن يستفني 
أو يعوض عنه: فهو سهل الاستعمال؛ وطوع يد الكاتب. 
يقطمه كما يشاء وحسب حجع الكتابة؛ ونوع القط: وهو 
ذوهيزات عديدة لا يمكن توفرها بالأقلام الحديتة. 
ويذكرابن مقلة 4 رسالته. كيفية اخنيار 
١‏ أن يكون ناضجا قبل جنيه: وناشفا من مائه 4 قشره: 
وقطعة بعد القاء يذره؛ واصهر لحاؤه وصلب شحهة ١‏ 
ولهذه المواضفات تأثير مباشر أ جودة قطه واستخدامه. 
كما يحدد ابن مقلة طول القلم وعرضة. فظولة بين 
اثني عشر إصبعا وستة عشر: أي طوله شبرا تقرييا: أما 
عرضه فيحدده بين الخنصر والسبابة. كما اشترظ أن 
يكون لكل نوخ من الخط فلم خاص به لاختاللاف فطتةه. 
ويولي الخطاطون براية القلم أهمية بالفة حتى قيل: 
والشط ل القظ. *" '*. وسوذة الغط يل اتقان القظ. 
وتعد البراية على 1 1 أساسية (الشعل ١١‏ ]: 
١-الشتح:‏ وهو فتح راس القصبة بصورة فمائلة. 
تكون أكثر تقعيرا كك القلم. الصلب. وأقل تقعيرا له 
القلم الرخو. 
؟- الشحت: وهونحت الحواشي التي يجب أن تكون 
متساوية من الجهتين. حتى لايضعف أحد الجانبين. 
كما يتضمخْ النحت باطن القلم: حيث تستاصل 
شحمتة الرشهوة: حدى يصل الى الصلا بة من السلم : 
لان يقاء الشحمة يؤدي إلى تشظى ن الخطظ وردادءتة: 
؟-الشق شن شق رأم ن القلة على شكل سند لمرور المداد 
فية: ويكون الشق 2 الأقلاء الصلبة أطول: فيصل إلى 
نهاية الفتحة: ويقصر بر حاوة القلم فيصل الى مسف 
الفتحة أو ثلثيها. وزيادة الشق يفسد الخط ويشوهه. 
وللشق فوائد مهمة ك استمرار الكتابة وانسيابيتها 
بوجود المداد: كما أن الحروف تبقى متصلة بجرة 
القلع دون انقطاع. ويساعد الشق على التقليل من 
الآننتعداد: كما أنه ينمل على ([هوازنة) المداد بين 
سنى القله غلا يجمل المداد يفيل إلى 
السنين عند حركته بيد الكاتب 7"؟؟. 


| جد دان 


4- القط:ويمني قط رأس القلم بعد نحت جوانيدة 
بتحريف (ميل) يرتفع فيه السن الآيمن علين"السن 
الأيسو ارتشاعها قليلا الات 5 يقط التنقلهم يحنوير 
(أفل ميلة). 2 
ويقسم الهيني قطة القلم الى مصوب. وهو علو 
الشحمة عتت القشرة: وقائم؛ وهو علو القشرة على 
الشحمة:؛ وتفضبل الاعتدال بينهما:ء اي تساوى القشرة 


والشحمة '*". ويختلف الشطاطون 4 خطوظهعم نتيجة 


ات ل 1 
5 ليه ماي 0 


الشكل ولع ١‏ . مراساق أهضان القم االطط عن ا القسب البيرضي يوحن ذنوت 
لسكة التلم: وتركيزهم على أجزاء معينة مثة: فمنهم من 
يكتب بالشحمة: وفتهم بالقشرة ومنهم بالقطة المحرهة. 
ومتنهم بالقطة المدورة أو بين ذلك والقط الجيد له صوت 
عتن القط ند تتيجة صبات نك القلم. ويكون اتجحاء القلع شائماء 
وللقلم وجة وصدر وعرض: فوجهه موضع السكين بك اتناء 
القظ. وصدره ما بعد القشرة: وعرضه مجموع السن الآيمن 
والأيسر **”'. ولكل خط من الخطوط قطة خاصبة به ([ درجة 
ميل ). فهي ف الرشاع والتوقيع. أقرب إلى التدوير: وف 
الفلث بين بين: و النسخ أقرب“الى التحريف: وأما المحقق 
فهو الأككر تحريقا ”*'': وسبب هذا الاختلاف #4 قطة القلم 
بين خط آخر هو اختلاف أشكال الحروف وأحجامها: وهوما 
يغير من سعة حركة القلم: وبالتالي يفير زاوية قطه. ومهما 
يكن من أمر. فان الاعتياد على قطة فلم مفينة يصعب على 
الخطاط استهدام قطة فلم غيره. 

ولا تقل مسكة القلم أهسميته عن قطته: فهي تعتاج 
الإبهام '''' ويستقر القلم فيها على ثلاثة أصابع: لكل منها 
وظيقته ( الشكل 4]. 


١-الأتمله‏ الوسطي: وتؤدى إلى دقع القلع من 
اليمين الى اليسبار. 
؟- السيابة: وتؤدي إلى دفع القلم من الأعلى إلى 
الأسفل يلحة السباية. 
*- الإبهام: ويؤدي إلى دفع القلم من اليسار إلى 
اليمين: 
لوعل عه الأضابع خاصية تمجز غتها 
بقية الأصابع ؛ ويكون جلوس القلم أمام ظفر 
الأصبع السسط 5 


فة .]ا لناد 1[ ا لصصييير : 
ويسبى مداذا لآنه يقد 
١! 21|‏ أى يعيينه على 
اوماد ة"2 ريهس 
بالحبر لونة؛ ققد جاء 2 

> اا 
صيح الأعشى 537 ؛ 
(أاالجحيور 


فير نا ظ 
للك4 


االشكل رهم ١5‏ . طريقة مله القلم - ترسف الوا 


فأصله اللون: ويقال ناصع الحبر: يراد يه اللون الخالص 
من كل شيء ) واستخدع الخطاطون 4 كتاباتهم وتزويقهم 
النسطويطات ندانا مغجلت الآلواتن: منشل الذهبي» 
واللازوردي: والياقوتى: والزتجفر الأحمر. والفستقي: 
والاجمر, والازرق. والقهواتي: ولكن الصقة القالية للحبر 
هي السواد. و ذلك يقول الزفتاوي ''*': 
الصحيفة: وليس شيء من الألوان ضد صاحبه - إلا السواد 
والبياضن ). ش 

5 5 تعمأ عيك على اظطهار الكتانية بأه ضع ضبة1 3 قمكنةه : 
اضافة الى أن ضناغة المداد الأسود بالذات: أيسر يكثير 


1 


- 
لها ||| ) 
0 7 
ب 


لفكار منكقة تلخشي ففستسل تدا الاتعقائتيق 
من صمناصة المداد الملون: لأنها لم تكن تحتاج إلى ألوان 
وأصباغ ''"1. 
وصنع الخطاطون الحبر الأسود من مواد مختلفة: إلا ان 
أجود المداد كما يقول ابن مهلة: 
ما اتشن من سخاع النفط بعد أن ينخل ويحسفى ويصب ' 
عليه الماء. ويضاف إلية شىيء من السل. ومن الملح والفقسمغ 
العربيء ومشدار من العفصن: ثم يوضع فوق نار غير حادة 
حنى يتخن ويوضع الكافور أحيانا لتطيب رائسته ''"'. 
والحير المصنوع بهذه لبيك له ميزات عديدة لاترقى 
اليها الأحبار الحديكة:. ومنها أن لونه اسود قاتم: وله قابلية 
على الاسترسال والمد دون اتقطاع: وهوها يقلل من استمداد 
بسب الضمغ العرثي. وان الاسترسال والمد دون رقع القلم 
أو الاستمناد هضى من شروط الخط الجيد. لان ذلك 
يعنى إنتجاز كتاية الحسرف بجرة فلم واحدة؛ ومن ميزاته 
أنه لايترك أثرا عثّم مسعه: ويعاد (اللطع) بواسطة 
اللسان.: أفضل ظريقة نسم الهير: إضنافة الى الك 
بالسكين والصوفا الأبيض والشمع المسخن واللبان 
ظ المعضوغ. 
وؤاضافة الى القله والمناد: فإن دواة 


الخطاط تضم ما يزيد على سبعة غشر 
جزءا واداة لا يمسكن الأستفناء عثها. 
مكل المقلمة: والمحبرة: والجونة: واللقية. 
والملواق: والمرملة: والمنشاة. والنشد. 
والمسقاة.وا مقط والبملزمة: والمفرشة. 
والمعسحة ا تبون 
والمهرق: وا مسن والمزبر”” 


لتحت 


ب 


لصتت 


0 


ركد نا 


إذا ذكرنا حضارتنا وتراثنا تيادر إلى اذهاننا الكتاب المخطوط؛: ذلك 
الوعاء الحافظ لحضارتنا. وهو أول وسيلة حفظ ونقل العلوم والفنون بين 
الناس. فالمخطوطات العربية قد بدات مع بزوغ الحضارة الإسلد مية؛ وكانت 

صفحاتها آنذاك من الجلد واثرق قبل أن يحل الورق أو ما سمي في حينه 


وعلى مر القرون كان الاهتمام بالمخطوطات كبيرا. ومع ذلك 
ظقِد تفرضت لكوارث ونوازل كثيرة: فالحرائق التهست أكواما 
منها. والأرّضة جملت الكثير منها كالعصف المأكول: ولن يُنس 
يوم من التاريخ عندها تكبت بغداد بد خول هولاكو 
وابتلع نهر دجلة القناطيز منها. و لكن ما زالت 
مكتبات ومتاحف عديدة في العالم تضم الآلاف 

من المخطوطات الاسلامية خاصة بعد أن كتبت 
بالفارسية والتركية علاوة على العربية. ويفضل 
تحقيق المخطوطات وطبعها مؤهرا تحققت فوائد 


ه عفهة من مطملورط عن القران الكريم قطلى االرق عشيرة الصسمق مقيااعن نكاسم 


المؤلف نفسه. ويليه في الأهمية إذا كان بخط أحد تلاميد 
المؤلف وقّرئْ عليه: وهكذا اتفق الملماء المحققون على جملة 
مواصفات تقاس المخطوطات يفوهبها.: وتتحدد قيمتها. 

ومع أن هدم المخطوطات فستقرة فى المكتبات العامة 
والمتاحف. الآ أن الكثير منها مازال خارجها: قبعضها فَابِمٌ 
بحوزة أشخاص يتفاوت اهتمامهم بها ويتباين وعيهم بوساتل 
الحفاظ عليها: وبعضها في انتقال متكرر من يد إلى يد! 

ومن حسن الحظ أن أشخاصا عديد ين قد هياهم الله 
ليقوموا بجممها والحفاظ عليها؛ فأولوها عنايتهم وتعاملوا معها 
بشفف غميق: فشكلوا الشخط الدفاعي الثاني مع المؤميسات 
المعنية في انقاذ مغارف وترات الآمة المودعة بين دفاتها. 

بلخضي اليوم واحداً من هؤلاء الجتاعين المعروفين وهو 
الطبيب السورى د.اكرم الخطيب المقيم في دولة الإمارات 
الغربية المتحدة. فتسأله: 


لا شك أن جمع المخطوطات من الأنشطة الراقية 
والمكلفة: حتى باتت الدول أو بعض المؤسسات هي 


خخ 2 2 


1 ْ 


الإعآ خطية حديتة تقشعقاط السوري أسسد البارئي سئة 11-8ه سل فارسي[ نستطيل ] 


التي تقوم عادة بهذه المهمة من خلال إنشاء متاحف 
أو مراكز خاصة بالمخطوطات. وأما الأشخاص الذين 
يعنون بهذا الأمر فهم يتكلفون جهوداً وأموالاً كثيرة. 
قبل الحديث عن شخصكم كيف تقيّمون اهتمام ورعاية 
دولثا للمغخطوطات:؛ وخاضصة دولة الإمارات العربية 
المتحدة؟ 
في دولة الإمارات. نجد الاهتماع بالتراث واضحاً. قفي 
' الشارقة مثلاً تظهرللميان مشاريع الحفاظ على التراث بكل 
مظاهره. تراث قربي ؛ أو عربي إسلامي. أو حتى إسلامي غير 
٠‏ عمربي. .هذه المهمة صعبة على الأغراد في كل الأحوال. ٠‏ فهي 
بعاجة إلى رأسمال: وتنظيم إداري د واستمرارية. ومع ذلك نجد 
الشاصاق تسمسوا ليذه المهمة. ا أووبها 
1 يهدى الى المتاحفا. يل ريما هو ب ينشن متحقا مثلما عام به 
د. جاسم كانو - وفقه الله- في البحرين. فيذل جهده 
بشكل شخصي على تأسيس متحف. وطبع كاتالوجات. وبعد 
ذلك تلقى الدعم والتاهةة والهدايا حتى أوصل متحفه إلى 
مقام جيد. لذا فإنني أتمنى أن أرى المزيد من الإنجازات 
' فيهذا الحقل؛ وخصوصا توجد مراكز مؤضلة في الأمارات. 
كالمجمع الثقافي في أبو ظبي .وكذلك أشخاص كثيرون يمتلكون 
١‏ امكلذات والدواقع معا. إنه لمن التخر 5 أن تباع 2 أعيننا 


نقدر نحن على استمادتها , راشم الإمكانات ال المتوظرة. 


# نعود إليكم: كيف اتجهتم إلى جمع المخطوطات: في 
الوقت الذي كان خط دراستكم المدرسية متوجها نحو 
المواد العلمية حتى تخرجكم طبيباة؟ ١‏ . 
بدايتي كانت مع الخط العربي. وكان الأستاذ بدوي خطاط 
الشام أول عبن تعلمت منه. حتى قبل أن أواطط.. نشأت في 
دمشق: وكان والدى - رحمة الله - تاجراً في سوق العصرونية: 
واللوحات التجارية للمحلات فيه وفي سوق الحميدية كانت تشكل 
متحفاً منتوحاً للخط العربي. فمئذ أن كنت في السابعة من 
عمري كنت أمنّع بصري بتلك اللوحات؛ واحدة ليدوي وأخرى 
لممدوح. ولعبدو الصلاحي. ولخطاط آخر اسمه أمين 
حباب. وكذلك لزهير هنيني تلميذ الأستاذ بدوي؛ وهؤلاء 


الذين كانوا حينثن كبار الفنانين الدمشقيين كانت مكاتبهم في 


تلك المنطقة: بل أن بدوي كان على مسافة قريبة جداً من حي 
العمصرونية. فلما بلفت الثالثة عشر أو الرابعة عشر هن عمرى 
بدأت معرفتي بالخط وتذوقي له تزيد. لا سيّما أنني انتميت إلى 
مركز للفتون التشكيلية بيدمشق: وكان من مقررات التعليم مادة 
الخط العربي. وكنت لا أنقطع عن الوقوف أماع مكتب الأستاذ 
بدوي - لقربه من منزلنا - وأشاهده وهويعمل من خلف 
ائْرَ جاج. فشي أحدى العرات كنت كالمادة واقفنا امام مكتية في 
جو بارد لأشاهده وهو مسن وقد وضع نظارته فوق أرنية أئفة: 
ويسند اللوحة غلى ركبته: ليعمل فيها باستفراق. ولكي أرى كيفية 
عمله كنت أميل رأسي مع حركات يدهء مما لفت نظره فدعائي 
للدخول. ثم سألني بضعة أسئلة تعريفية: قلما سمع اسم والدي 
ياسين الخطيب رحب بي أكثر فتتد تبين أنه يعرفه. ثم أغطاني 
قصبة وطلب مني أن أكتب أمامه؛ كتبت ماكنت أجيدة: فعير 
عن أعجابه: وأوضح أن لي بداية جيدة ويمكنني أن أتعلم جيدا. 
ومنذ ذلك الحين ترددت عليه كل يومين أو ثلاثة. شيكتب لي 
فهوذ جا ثم يطلب مني كتابتله. الا انني لم استطع ان اواضب على 


مراجفتة في - غير الصيف بسيب ذرا سني المدرسية التى كنتث 
أحرص عليها كثيراً وتفوقت فيها. 
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ه الستصية اللأوالى قفن كناب سمطراان عافظ بططل االضعطا عل الا يزاتي الشهيح صقتطان على |المتهيديي, العفم عوالي عستلا نشياس اأدو؟اصم 


خلال تعلفى الخط كنت أسمع بخطاطين قدفماء على أنهم 
أساتذة وأن لهم أساليب جديرة بالاطلاع عليها؛ وكيف كان لي 
أن أرى خطوط ياقوت المستعصمي مثلاً؟! من هنا تمنيت 
لو أقدر على الاقتناء . وشلا اقتنيت بإمكائاتي المحدودة اول 
م ح دلوم , كان مصحفا عهرة مكتي سنة تشريبا . وبالرغم أن 
خطة كان عاديا إل أنني شرحت به كثيرا وقصوهدتةه كلد 1 ثميناً. 


#ا هل هازالت تلك المخطوطة بحوزتك5” 
نعم أنها ضمن مجموعتي في دمشق. وأنني أعتز بها كثيرا 
ليست ذات قيمة فنية تذكر. 


* فضفطة هن الصقد المنشطول والعلون تحفظ قططوط تفيمن- المغرب العربي 
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8 و كيف توفق بين متايعة هذا الموضوع وبين ممارستك 


إن مهنتي كطبيب متخصص ليست مهنة سهلة: إنما تحتاج 


إلى متابعة مستمرة للوقوف على المستجدات: ثم أنني اتعامل/ 
مع مرضاي الذين هم أشخاص. .هما يتطلب مني تشرغًا تاماًا 
في التعامل مفهم: ومع ذلك فإنني نجحت في التوشيق بين 
مهنني وهوايتي . حيث لم تستطع مهنتي أن تيعدني عن الاهتمام | 
بالخط والمخطوظ. انني في مكتبي لا يفارفني القلم؛. حتى 
عندما أشاتف مريضاً تجدني أخط اسمه ويعض الكلمات: ثم 
إن متابعتي المتواصلة للمخطوطات وما تتطلب من اتصالات | 
وأسفار لم تتأثر بمزاولة مهنتي في العيادة وخارجها. ظ 


اواضح أن مجموعتكم متكونة من المخطوطات. فكيف ظ 
تصفها لنا؟ ظ 
نعم إن أغلبها مخطوطات. وأكثرها نسخ من المصاحفه. | 
اننا اذا تكلمنا عن الحصلة بين الخظ والمخطوط نجدها تتجلى/ 
في نسخ المصاحف. لأن القرآن الكريم نضه ثابت ومعروف. ظ 
ليس فيه زيادة أو نقصان. ولا يمكن تقييمه وفق التحصس؛ ولكن” 
لها فيه من جمال وابداع فى الخط والتزيين: ولما للخطاط من 
اسم معروف. بينما بالنسبة لبقية السخطوطات يختلف الأمر . 
اذ تؤخت بعين الاعتبار أهمية الموضوع الذي تضمنه المخطوط) 
إلى جائب اعتبارات أخرى كالحالة التي عليها المخطوطة من| 
حيث سلامة الأوراق وتمامها وسلامة التجليدء وسنتوق اقل ' 


والزخارف إن وجدت. وندرتها.. الخ 

لدي مجموعة كبيرة من المصاحف الإيرانية ذات التزيين 
الجميل؛ آما خطها فلا بأس به. لا ننسى أن الإيرانيين لم 
يبدعوا في خط النسخ مثل العثمانيين: كما أن الخطاطين 
العثمائيين لم يبد عوا في خط التمليق كالايرانيين. قمهما 


كان من شأن المصحف الإيراني المكتوب بخط النسع فلا 


يعظى على الأعجاب وكذلك في خط الظلث. وبالرغم من إيداع 
الإيرانيين في خط التعليق فإن المصاحف الجيدة يبهذا الخط 
ثادرة أيضاً. طهم غالبا يشبّهون التعليق بالنسخ لتسهيل وضع 
العركات على الحروف التي لا بد متها في كتابة القران الكريم: 
ريما لأن خط التمليق يأخن شكلاً هنبا انسيابيا. وهم يريدون 
أنينأوا بالقرآن الكريم عن طبيعة حروف التمليق الراقصة إذا 


_ أردنا أن نشبّه. وحتى أن الخط الديواني الذي يتحمل الحعركاث 


والتشكيلات فلم أر إلى الآن نسخة مصحف كتب بالديواني. 
نا أعتقد أن الموضوع نفسيٌ بحت فهم يحرصون على إجلال 
قيعة القرآن الكريم. ولأن شكل الخط الديوائي يوحي بالقرح 
والابتهاج فهو لا يتناسب مع رصانة القرآن الكريم: ولذلك فإن 
حل المصحخف بالتسخ او التلث هما الاتعبيياء 

ماعدا المصاحف فإن مجموعتي تتضمن كتب الفقة 
واللقة العربية ويعضن الكتب التاريهية. لم يكن افتمامي 
اللوهات الخطية مثل المخطوطات: إنما حصلت على مجموعة 
أنْها بطريقة غير مقصودة: كأن أشتري مكتبة كاملة من 
ورثة صاحبها المتوفي ويكون ضهنها بعض اللوحات الخطية. 
إذ إن بعض الورثة لا يقبلون البيع بالتجزثة. ويسمى هذا 

شمن اللوحات الخطية التي أملكها. وهي صمن مجموعتي 
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م و ا 
بدمشق. ست أو سبع لوحات لبدوي. وهي جميعها أعتز بها 
لأنها لمعلمي. وأملك لوحة للخطاط التركي رسا. ولوحات خطية 
أخرى: أما المصاحف ذات الضط الجيد. قفتندىي ميصهف 
بخط السهروردي بخطىي النسخ والثلث: على أسلوب زمانه. 
ومصاحف أخرى لخطاطين إيرانيين بعضهم من المعروفين. 
ولكن لا أمتلك مصاحف عثمانية عالية القيمة؛ لأنه في الفترة 
التي بد أت فيها بالجمع كان الأتراك قد انتبهوا إلى مسخطوطاتهم 
ولم يدعوها تتسرب بسهولة: وأذكر أن الناس الذين هم أكبر 
مني سمعتهم يقولون بأن لوحات كثيرة لخطاطين عثمائيين 
كانت ترد من تركيا. فكان منها الكثير في دمشق لكونها مشمولة 
بالحكم العثماني حتى مطلع القرن العشرين. ومع ذلك فهد 
حصلت على بعض المصناحف لخطاطين ليسوا كيار وإن كانوا 
جيدين. مثل أحمد نظيف. وأحياناً يكون الخط جيداً ولكن 
النسخهة تخلو من الاسم مم حرص الخطاطين العثمانيين على 
كتابة أسمائهم. كدلك أمتلك مصاحق سلجوقية تمود إلى أكثر 
قن :52 هام بل أسطلف شغصضات مفرقة أقدم عمرا. 
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# هذه السنين الطويلةالتي قضيتها في جنبات 
المخطوطات: وماذ حقتها: ؛ والتعامل معها ومع الآخرين 
حولها؛ قد أكسبتك خبرة عالية فيهاء فما هي معاييرك في 
الاقتناء؟ أو لنقل كيف تنتقي بضاعتك؟ 

شيل كل شيء أحاول تقييم المخطوطة نفسها : ما قرعتها 
الوروك في علي وارست سزيرةة. هل اهامر ا 
على شرائها. عل لت ينيف التأكد من د هوك اعرد فلا 
وأنها ليست مسروقة: : عندها لا ينيقي التعامل معة. 

شع علينا الحذر من اقتناء المخطوطات المزورة: فالتزوير 
في المصاحف يكون عادة بتزوير التاريخ أو اسم الكاتب؛ فدَُت 
و مصسسف محخطوول من ٠+‏ ؟ 
ياقوت المستعصهي... 
ومثل هذا كثير. ولكته 
التزوير الورق والحبر 
قلد الأصل فإن أدواتة 
تكشفه بسبب فارق الزمن 
لآن التزوير لو حهسل 
2 6 ' 
نم نسب إلى ياقوت لغرض 
الكسب. فإن المخطوط 
سيكون له قيمة أيضا. وهي 
مزورا؛ ويبقى يفير خط 
باسم ياقوت غير ياقوت 
عام ةا ه. قيجب التمييز 
والتفريق. ٠‏ 

عندما أقدم على اقتناء 
الخطاط في المراجع إذا 
لم يكن معروفاً من قبلي. مغلا عندي مرجع مؤلّف في إيران عن 
الخطاطين: فنية جوالى* بق أوء " 2 أسةم : : أبحث فيه عن اسم 
لخطاط لأتعرف عليه وأكون فكرة عن قيمة المخطوطة من خلال 
هستوى الخطاطل ومكانتك. . افتئنيت شيل سعدة كتاب شعر فارسي 
مي فو ل ا صو 


« كيف تتعامل مع مشخطوطاتك؟ وما إجراءات المحافظة 
عليهها؟ 

كل هذه الخطوات تحتاج إلى دراسة صحيحة: فأنا بعد أن 
أقتني مشطوطا. لا أضمه الى مجموعتي قبل أن يُعالج كاملاً. 
وبعده يُضم إلى المجموعة. والمعالجة قد تتم خلال شهر أو 
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اعمسكي واو يدهم شور ولا . 22 0 دس 
ممم روي اه يو - الصبر عنوافي لوستماقة سئة 


شهرين لضمان عدم وجود طفيليات تفسد بقية المجموعة: لأ 
المخطوطة قد تمكث مع المجموعة لعشرين سئة. فإذا كانت فَيع 
حشرات أو طفيليات فإن المجموعة ستصاب أيضاً. 


* أين تتم هذه المعالجة؟ هل من قبلكم أم توجد أماكن 
خاصة بالمعالحةة ْ 
أنا أقوم بالمعالجة بنفسي. فأنا بيج نيا لاد أيضاًا 
وعندي التجهيزات والمواد اللازمة. حيث أعزل المخطوطة أولا 
لعدة شهر :ثم أستعمل مواد معقّمة: مثل النفتالين أو الفورمالين 
وهذه مواد ممروفة علدنا أنها نقضي على جميع الكائثات الدقيقة 
التي يمكنها إتلاف الورق أو الجلد أو الحبر والألوان. وبعد أن أتأ 
من سلاهتها أضنيا إلى المجموعة. أما عند الترميم والصيائة 
فأنني أتعاون مع مركز جمعة الماجد حيث يعمل الأستاذ بسا. 
الداغستاتي فيه وهو يعد حالياً مرجماً وخبيراً في هذا المجال. 


« ما مشاريعك المستقبلية لاستثمار هذه المخطوطات؟ 
أن فكرة طبع كتاب حول المجموعة موجودة. ولكنها مد 
يسيب عاملين؛ هما ضيق الوقت لدي ومحدودية الأمكانات المالية: 
حيث تحتاج العملية إلى إعداد دراسة توثيقية عن كل مخطوط مم 

الإيضاحات الضرورية. وخاصة إذا أريد للعمل أن يكون ذا نوع 

جيدة. وهذا ما أتطلع أليه. ولا أقبل بأن يكون الكتاب عبارة عن 

ألبوم صور مع إأيضاحات بسيظة. خاصة نحن فى العالع المربي| 
نفتفد الدراسات الحدية عن المخطوطات التي يمتلكها الأفراد 3 
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هناك كتاب قيم لا بد من الإشارة إليه: عن المخطوط العربي 
الإسلامي للدكتور عكاشة - أطال الله عمره - وكذلك نشير إلى 
الكتيبات التي صدزت عن مجموعة كانو في البحرين. وانا أطمع 


إلى إنجاز شيء أفضل. حتى لولم يكن لمجموعتي فقط بل يمكن 
٠‏ التماون مع أصحاب مجموعات آخرين وإصدار كتاب قيم عن أكثر 


.من محهو تك 
#اوماذا عن تأسيس جمعية متخصصة بالمخطوطات؟ 


لا أظن أن هذا ممكن الحدوث. لأن الجاممين للتراث ربما 
يلثون عدداً لا بأس به على مستوى العالم العربي أو حتى على مستوى 
منطقة الخليج وشرق العالم العربي: ومقتنيات هؤلاء متنوغة؛ 
بعضهع يجمع النحاسيات والبعض يهتم بالمخطوطات؛ وآخرون 
بالأشياء التراثية عامة. أما المتخصصون بجمع المخطوطات فقط 
فهم نادرون: ضفي الإمارات لم أسمع بوجود أكثر من خمسة أو ستة 
جقاعين. وبهذا العدد القليل لايسكن تشكيل جمعية. ولكن أتعنى أن 
يتم التواصل فيما بينهم ليكون لهم كيان جيد . ويعملوا على إصدار 
مجلة تعنى بالمخطوطات: أو غيره من الفعاليات. 


#في السابق كانت المخطوطات تواجه أخطار العوامل 
الطبيعية والأحيائية ولكن بعد التوصل إلى طرق الوقاية 
والمعالجة الحديثة تم الحذ من تلك الأخطار بنسبة كبيرة: 
فكيف بالمخاطر التي يتسبيها الإنسان نفسه؟ 

الأفية الكبرى التي تصيب المخطوطات هي تهر يبها. فقخاذ ل 


الأزمات والهروب وضرب العصار على الدول تنشظ عمليات 
سرقاتها وتهريبها إلى البلدان القربية. واليهود دائما يكوئون هم 
المستفيدون بسبب اقتناصهم الفرص مبكراً بمكس جهاتنا المعنية 
التي لا تنتبه إلى الأمر الأ متأخرا . فاليهود منذ القدم يشتغلون 
بتجارة الأشياء القديمة(الأنتك) : واتذكرهم دده كدت عكيرا 
أن الذين بدورون في أزقة وحارات دمشق ليبتاعوا الأدوات القديمة 
كانوا جميعهم من اليهود. والآن تراهم يجوبون متاجر عقان بانتظار 
قدوم التحف والآثار والمخطوطات المهرّبة. ليبيعونها يدورهم في 
أسواق لتدن بعد جنى أرباح طائلة. وفي الواقع أنهم يسيطرون على 
كبريات فور العزادات والبيوت المتخصصة بمثل هذه الصفقات: 
ولذلك عندما تحسنت العلاقات يبن تركيا و[ إسرائيل) في اواسط 
العقد الأخير من القرن 
الماضي, ارتفعت استعار 
التسف والآثار التركية: 
وخاصة خزف إيزنيك 
وموناعية بشكل كبير, 
فمثلا إن القطهة التي 
كانت تَُعَيّم بألف باوند 
مام ٠‏ إشرة | أصسبيحت 


! م 
لح 1 


قيمتها ثمانية آلآاف باوند أ : لقع 
غاع195: وعلى العكس 1 : ١‏ وري ادير »ضر اضف يا ظ 
من ذلك إن المخطوطات | تيان كتيبل راتوا 

الأسلامية كانت تباع ساسا 


بشلاثين أو أربعين ألف 
ايحت مشعتها الآن 
خمسة آلاف فقظ: بسيت 
ازدياد المعروضن فى 
السوق: وللباثعين الأقفان 
دور فى ذلك: كما حدث 
غندها وصبل فن ايران 
الشيء الكثير خلال 
الحرب العرافقية 
الإيرانية. ولا أدري متى 


مستييع ملا يسنا ونتعرّى 
أما العاله؟! 
هذا علذوة على 5 


تسرب هنا رغم عنّا. إما 
بسنت داحتا أمام السارقين الذين أسعوا أنفسهةم عبراءواقا 
يسبب عدغء وعينا فى كيفية الحفاظ عليها. هأذكر أنني كنت في 
زيار لأحد متاحت بلداتنا الغربية: فلما سألت الشخص القائم 
على المعروضات عن إمكانية التصوير بالكاميرا وافق فوراً؛ بل 
وأضماف::اذا كان الزجاج يزعجك ويعكس شوء الفلاش فيمكنني 
أن افتحه لك ١١‏ غإذا كان لا يمانم من فتح الشزائن الزجاجية ثم 
يخرج ليتركني وحدي مع المخطوطات لبضع ساعات:؛ فكيف نضمن 
السفاظل على آثارنا من العبث بها؟ 

والفقر؟! ماذا تقول لأناس بدأوا ببيع مخطوطات ورثوها 
تحت ضفط القاجة والققر الدي داضم الكثير من المتقفين 
شبل غيرهه” 8 


4 #للصفينية الآولى من مقطوط ١‏ لشرآن القريم شطة عتسوب !الى السروردي 


الخطاط الكويتي على البداح هو أحد أبرز الخطاطين الكويتيين حمل على عاتقه مسؤولية 
دعم هذا الفن وإبرازه بجهود ذاتية رغم إدزاكه أن فن الخط لا يحظى بالرعاية الكافية من 
قيل المؤسسات الفنية والثقافية. وهو من خادل هذا اللقاء يكشف عن جزء من تجربته لِك 
مجال الخط العربي ويطرح همومه على الورق. و بداية اللقاء يحدثنا علي البداح عن 
بداية شن الخط العربي لديه؛ 


نبدأ ولعى بفن الخط العربي مثذ الصفر فقد لاحظث تميرٌ 

امتلاى وائضة كيين ا 
لصف الأول الابتداني وتشربيت 
لني منه للاستقادة. وتدريت على 


يديه الى 
ةا را ع 
الحظ فيها يمدرس اللفة 
العربية الذى تميز أيضاً بالخطل 


العربى. 51 شجعني والدىي 
لك هذا السى 
بالاستقادة 


عسي 


أساتذتي والتدرب على الشط: وك البداية لم أتغامل مع هذا الفنا 
بخدية 1 لكنني بدات أنافس مع زملاثي ف الكتابة بكراسة الخطا 
القن ه. 


# هل واجهتك همشكلة لا التقنية يلا هداالفمن 
بتلك الفنر 53 
بالطبع الآن كراسة الخط التى تدربنا عليها ل المرحلة المتوسطة 
كانت غير صالحة للطلبة فهي مكتوية بقصب وتحن نكتب بأقلاع 
غادية بالاأضافة إلى أن مدرسسي : ن المرحلة التوسطة الآخرين كانوا لا 
يجيدون هذا الفن كثيرأً : لذلك يقيت: استقادص محسسودة يعدرمن 
المرحلة الأولى المتوسطة بالإضافة إلى اجتهاداتى الشخصية. 


كيف كانت تتم عملية التقييع للشخط لآ المدرسة؟ 
للأسف كانت طريقة تقيع مادة الخط العربى متدنية لأنهاا 
كانت تدمع مع ماذة اللغة الغر نية وكارك يردن كل أسيوعين ترجا 
وعادة كانت موجودة لرفغ درجة الطالب :2 اللفة العربية: بمكين| 
مادة التربية الفنية أو الرياضية أو الموسيقية التي كانت تقيم على ا 
حدة. لذلك كانت استقادتي من الكراسة الخطية محصورة بتذوق! 
جمالها لأن الوصول إلى مسثوى الخطوظ بها كان صعيا لعدم توفر 
أدوات الكتابة. وق المرحلة الثانوية بات تير معي هده انهو | 
فنتا بعت كتابات الخطوط كك الصحف والمجلذت والإعلانات. الى ان 
اشتريت أول كتاب متخضصص # هذا الفن وكان 
من تأليف هاشم محمد اليغدادي [قواعد 
الشط العربي ) وكان ذلك عام 1519/8 
م وتوالى اقتنائي لكتب الخط من 
خلال معارهن الكتاب 2# الكويت. 
واكتشفت من خلال اطلاعي على. 


4 مكالون يوسن نقد واي سمم هي ١‏ االقيريثت | 


هه الكتب أن ها أزام ب الصنحف والمجعلات والأعلانات التجارية 
شيء يختلف عن مسار فن الخط العربي الأصيل: لأن قواعد هذا 
الفن لم تراع # إعلانات الصحف كما ان مستوى الخطاطين كان 
كيف وجدت استيعابك الشخصسي لهدذاالفن يعد هدد 
الاطلثاعاتة 

اكتشفت مدى أصالة هذا الفن الكبير والمتشعب منذ دراستى 
لأساليبه ومدارسه وأنواعه. واكتشفت أن معلوماتي طوال الأعوام 
الماضية كانت متواضعة قياس بأتواغ الخطوط التي اكتشفتها: 
والثى اندثرت إلا #4 الملخطوطات والكتب والمصساحف القديمة. 
لذلك تحسنت قدراتى 4 هن الكتابة زعم انني خلال تلك المحرة 
كنت أجمع بين مواهب متعددة أخرى كالرسم والشعر والموسيقى. 
ولكنني قررت التركيز على فن الخط العربي لأنه أكثر الفنون التي 
وحدت نفسى فيها كما أنها أكثر الفنون ارتباطأ بنا عرب ومسلمين. 
كما أن غياب الجهات الثى ترعى هذا الفن الجميل كانت حافزا 
لي لتقديم شيء لنفسي ولتراثي ولبلدي ومحاولة لتحضير الآخرين 
للعمل معي لإنعاش هذا المجال. وذلك من خلال تشجيع زملا ني 
همن لديهم مواهب # الخط العربي وكذلك مشضاطية المسؤولين 
لل هتماه بك 


اها نوعيةالأقلامالتى استخدهمتها ف تدريباتك لا 
تلك الفترةة 

استخدمت الأقلاء «الفيلوماستره الملوتة وأقلام الخحبر 
الخصوصة إلى أن التقيت عام 1306م بالخطاط عبد ائله عثمان 
الذي كآن يعمل ل مجلة العربي: وقبل ذلك كان يراودني حلم لقاء 
الخطاظ هاشم محمد اليفدادي أشهر خطاطي بغداد إلا أنني 
اكتشفت أنه قد رحل عن الدنيا قبل ذلك بثلاثة أغوام. وحينما التقيت 
بالخطاطل عبد الله عثمان حاولت التعلم منه يقدر الامكان؛ وكانت 


تلك المرحلة التآسيسية الأولى لي مع أدوات فن الخظ الأساسية. 


هتى بدأت مشاركاتك ف المعارض المحلية والدولية؟ 

بدأت مشاركاتي ك4 عام 1947م من خللال معرض الجامعة. 
وقد حصلت وفقتها على جائزة الريشة الذهبية. كما شاركت 
بمشابقة حامد الآمدي: وهئ أول مسابقة دولية للخط العربي 
نلعت ة اسطنبول من قبل لجنة الحقاظ على التراث الإسلاهي: 
وي عاع 1517م شاركت ‏ معرض جامعة الكويت الذي أقيم على 
هامش مؤتمر القمة الإسلا مي للخط؛ وحصلت فيه على المركر 
الأول. وقد أغطتني غاتان الجائزتان دافعاً للعمل والاستمرار: إذ 
شاركت 2 عام ,ؤم # معرض مهرجان الغط العربى والزخرفة 
الإسلامية 4 بغداد: وقد كانت تلك أولى فرص الاحتكاك بخطاطي 
العالم العربى والإسالامي. إذ التقيت بأكبر عدد من الخطاطين 
وشاهدت مستويات وأنواع الخط: وبدات بعد ذلك بالتردد على 
بقداد والموصل مرتين أو ثلاث مرات كل عام للتعلم والاستزادة من 
تجارب الخطاطين العرافيسن مثل روضان بهية وعياس البغدادي. 
ف الموصل يوسف ذئون. وكدلك كان لي اتصال كك باريس مع 
الأستاذ محمد الصعار والذي أفادني أيضا من كبرت 


اضل كانت استفادتك منهم ثقافية تاريخية أم عملية؟ 

أصدقك القول إن استفادتي منهم كانت نظرية حول تاريخ فن 
الخط وأشهر الخطاطين وسبل ممارستهم لهذا الفن العريق؛ ولكن 
على الصعيد العملى فقد استغلات فترة غزو الكويت بتدريب نفسي 
عملياً. لاا سيما أن الشهور السبعة التي عشتها أيام الغزو يي الكويت 
كانت طويلة: ومساحة الفراغ فيها كبيرة وقد كانت يه ذات الوقت 
السبل متاحة لزيارة الخطاطين العراقيين ‏ بغداد وغرضي أعمالي 
عليهم. فقد زرتهم زيارة واحدة خاطفة أطلفتهم خلالها على 
تهريتاتى الت استحسنوها جد وبعد التحرير بدأت أركز على من 
أستطيع الاستقادة من علمه بإمكانياته . فسافرت إلى تركيا والتقيت 
بالخطاط محهد اوزجاتي الدى تعلمت على يديه اصبول هذا 
الفن الأصيل عبر تمارين بصرية وعملية. وكانت أولى ملا حظاتي 
التي استفدت منها هي ان فن الخط العربي يبدا من تعود العين 


على الخطوظ الجميلة: ثم التفلم على يد أستاذ غتمرس ومعرفة 


فشكف 


0 
ع 
2 0 
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الخطاطين. وما يميز كلا منهم: لأن 
سيرة الخطائ ساعد على ععرفة 


أساليت أنضامة تدا الشن. 


#اسيرة من من الخطاطين 
انبهرت بها 

سيرة الخطاط التر كى مجحهد 
شوفي الذى توغ عند مثتى عام 
والدي اشنهر بالكرم والايتاز. ققد 
قام بتدريس أبناء السلاطين دون 
مقابل. لأنه كان مؤمنا بأن كلام 


الله الذي يخطة ويدرسه غير 
فابل للمز ابنذ اتدو ا تجار فية : 
وكان ذلك لا يلفى صندق 
طيبأ عند كثير من السلا طين 
الدين بحصمرة: ن على اعطادة 
عقاباة عاديا 3 نهد وقاتك 
اكتشف الغالم أن أيراده من 
تعليع أبناء السلاطين كان 
كبر قك علي قشر اخ هه تفتة. 
وشى هن حالات الايثار النادر 
جو و ل 
لأستاذه الذي علمه أعطاني 
اساسا بنشيمة الخط ومن 
يسباعدني على فنونه. وادذركت 
أن مهارة محمد شوقي 2 
خط النسخ والتى لم يرد لهها 
متيل 2ك تاريخ الخط هشى 
توفيق من عند الله - سبحانه وتعالى- الذي يعطي الإلهام والتوفيق 
من يسبح 4# ملكوته. كز لهنم الأمور تجملتي أحترم الخط وأحاول 
أن أبدع فية ولك الفبرزة ا! لتالية تمنيج أ ل المة على بد استاذين 
قديرين هما محمد اوزجاي النء تمير يخطوط التسخ و والشلث 
والحلى العلث وخطل الاجازة: وعلى يد الأستاد الخطاط جليل 
رسولي الدى تمير تحط الشكسنبة وخظل التعليق القازسى 


#الم تمنيت التتلمد على ايديهماة 

لآنهما متميزان بتخصصهه 4 خطوط معينة دون غيرها: اذ 
يعيز تركيز الخطاطين الاير انيين على خطي التعليق والشكستة. 
وأحياتاً يركز بعضهم على أحد هذين الخطين: وبالنسبة لأتراك 
فهم يتميزون بثلاثة أو آربعة خطوط مثل النسخ والثلث والإجازة 
سه الخظطاطان السايقان كما أن مستوى كثير من الخطوط 

م تشثعنا يتتبع التجارب السديكة: لأنها لاتسيل الى مسكوي 
الخطاطين الرواد يه خط الديواني والجلي الديواني. 


الحلى: قلماذا؟ 
كال مقيمّة أنَأ أحب هذه الأتواع من الخطوط كثيرا. وعفومأ 


أنا أحب الخطوط كلها. ولكن هذين الخطين أرى بأنهما لم يأخذا 
حقهما من الاهتماء: كما هو الحال كك بقبة الخطوط كالثلث 
والنسخ مثلاً. كما أن فيها إمكانات كبيرة ما زالت لم تستغل. ويمكن 
الإضافة اليهما والتجديد فيهما كما انهما من أكثر الخطوط لبونة 
ومطاوعة. وعذا مها يشدبي اليهما. 


« من واقع تجربتك مع فن الشط: ما أبرز المشاكل التي 
بعايتها الخطاعل 2 الكويتة 

يعاني من أشياء كثيرة ها نافع مثلة ‏ لم يعترها أي تطوير. كما 
أن غياب المدارس اللتخصصية يفن الخط العربي أثرت سلياً على ف 
الخظ العربي ب الكويت: فلم تشرخ مواهب كويتية جديدة 2 هذا 
الفن نأشيك عن عدم وجود مدرس متخصصى ومتفرع للخط- وم 
هذه العضلة لا تتوفر أدوات خاصة يفن الشخط العربي. .على عكمر 
مايعدث ‏ إيران حيث تبدأ مرحلة تعليه الضط الأصلية: ولذللك 
الاتعجب من خياب دور الخ ب الكويت: الأثة فخ غائب غنا وم 
نإليناء والمشكلة الأكبر هي عدم اعتراف 
الجمهية الكويتية للفتون التشكيلية ينا كغناتين. ولا تسمح بإعطائتا 


مناهجنا رغم أنه أقرب الفنو 


عضوية الجمهية. لذلك لا يجد الخطاط مؤسسة ترعاه لآسيما وان 
الجهة التي يفترضى منها الاعتراف يه فتائا مثل الجمعية التشكيلية 
ترفضة: وتلك مسيية وعلى صقي المجلس الوطني للنقاقة والفنون 
والآداب: فهويقدغ جائزة الدولة التشجيعية كل عام: وللأسف لا 
يوجد فيها جائزة خاصة لفن الخط رغم ان المجلس مؤسسة ترعى 
الثقافة. اما مؤسسة الكويت للتقده العلمي فقد وضعت جائزة للخط 
لكنها للبحوث 2 مجال الخط وهي جائزة قدمت لمرة واحدة ولك 
تتكرز بعد ذلك ولكن وللامانة فهناك بعضن الاهتمام الذي تولية 
االإعشبات الفئية الخاضة بنا #خطاطن ف دبيت لوتان: كما ترعي 
دار اللآثار الإسلامية التى تتيع وزارة الإعللاع. هذا الفن من خلال 
ممارض المخطوطات والساحف والتحف التى كتب عليها الخط. 
ولكن هذا الاهتمام المحدود لا يقاس بوضع فن الخط يغ الشارقة ة 
ت بيوتاً نترعى الخط 
وتكرس لتعليمه: كما أن لديها متحفا خاصا بالأعمال الخطية: ولديها 
معهد خاص بفن الحط العربي. كما تقيم بينالى للخط عدا اصداد 
مجيلة نخاس بالخط الغربي من إشازة نبي هما الذي ينشسن الكوفت 
لتحدو حذو شقيفتها الآمارات العربية المتحدة ‏ هذا المجال” وفيما 


الاقارات القربية المتحدة : قالسشازقة : 


نجد دولا فقيرة ترعى هذا الفنء وتبدع فيه رغم انها دول غير عربية: 
يعتريني العجب من موفف الكويت نجاك هذا الفن العريق! 


#أذكر أن المجلس الوطني قد أقام معرضاً لفن الخظل 
العام الماضي!! 

نعم لكن دوره التعضير لهذا الفن ضميف. والمبرضن الذي 
تحدث عنه أقيم ضمن احتفالات الكويت عاصهة للثقافة العريية. 
وقد أقيم بعجالة ودون ترتيب مسبق. لذلك شرع بمستوى ضعيف 
لايتوامم وحجم المناسبة التي أقيم من أجلها المعرض. 


# ذكرت لي ل أحد المرات أ مشاركاتك 4 المسايقات الدو لية 
لفن الخط العربي اقتصرت على الكتابة بالحبر على ورق 
سادة دون تدخل ألوان أخرى: فهل هذا شرط اساسي 
اسابقات الخظط ا لعربي؟ 

إنك تشير الى مسابقة الخط العربي الدولية التي تقام # تركيا 


كل ثلاث سنوات. وهي تحمل اسم خطاط شهير 4 كل دورة لها. 
.وهنه المسابقة هي أول مسابقة للخط العربي على مستوى العالم: 
وفي تعتمد على إقامة معرطنى للوحات الخط الفنية بقدر ما تعتعد 
على إجادة الخطاط لقواعد # الخط العربي الكلاسيكية المعروة. 


فهى مسابقّة تدة أريعة عشرنوعا من الخطوط. ولكنها تقيد 


الورق. وعادة تكون بالحبر الأسود. ولك لكي تتم المقارنة دون 
دول عناصر تشكيلية زخرفية 4 اللوحة لكي لا تشتت هذا المن. 
وهذه المشاركة تتم بالمراسلة؛ وهي تختلف عن مهر جان الخط الذي 
بنام 4 إيران. والذي يجمع الخط بالزخرفة كلوحة فتية متكاملة. 


#اكيف وجدت أثر توظيفكف للخامات المتنوعة #4 فن الخط 
بعد أن بدأت الكتابة بالأسلوب الكل سيكي لهذا الشن؟ 

الخط لم يقتصر منذ الأزمنة القديمة على الكتابة الوزقية 
فقط. بل كانت تدخل فية المذهيات. كما كان يكتب على الرخشام 
والأواني والأخشاب والعملات النقدية والحلي والأقمشة والدروع 
والخودذ لدرحة أن ادوات الخطاط التي كان يكتب بها لم تخل من 
الزخرفة. وبعد سقوط الأندلس و4 عصر النهضة لأقى الخط 
العربي اهتماماً كبيراً من قبل فناني أوربا الذين قلدوا الخط وتقلوه 
على الأواني وجدران القصور والكنائس. كما وظفوه 4 وسائل 
حباتهم. لذلك فأنا لا أجد ما يمنعني من توظيف خامات متنوعة 
4 استخدامي للخط طالما أنه يخدم عملي بما يتناسب معه؛ لأنها 


سهلة الاستخدام؛ كما أستخدح الأكريليك والجواش بعض الأحيان 


* إلى أي حد تعتقد أن الكمبيوتر قد طفى على هذا الفن 
وحوله إلى فن إلكتروني؟ 

قبل ظلهور التسبيوتر كانت هناك الألة الطابمة: وقبل ظهور 
الآلة الطابعة كان هناك فئتان من الخطاظين فئة ذات خط 
جميل كان يسثمر يك كتابة الكتب بصورة سريعة ودون مراغاة 
القواعد الشطية: أما الفثة الأخرى فهى مجموعة من الخطاطين 
الفنانين الذين تخصصوا 4 كتاية المصاحف والمساجد والمرقعدات 
الخطية. وبعد ظهور الآنة الطابعة استعاضت المطابع عن الخطاط 
الذي ينسخ الكتب بالأئة الطابعة: بينما بقي ْ 


يبدع فيها رغم ظهور الكمبيودر 2 0000 
الإبداعية التي يملكها 1 
الخطاط. قماآن 1( 
شركات الكمبيوتر لا 001 
التقغطلات 
الشطاط الجيد 
الحسروف. لذلك 
من الإبداع والتميز. 


الفنانين جماعة فنية سميث 
بمثلث ا لفن حملت توقيع | أكي ]؛ فكيف 
استطعت الحفاظ على اسلوبك #4 الخط العربي 2 
ظل دخونك أعمالاً فنية مشتركة؟ 

كانت فكرة ([أكي) هي إحياء العمل الجماعي خ الفن. وذلك 
الأمر كان موجوداً عبر تاريخ الفن الإسلامي # المساجد القديمة 
والقصور حيث كان الخطاظ يكتب, والنقاش يحفر: والمزخرف 
يزخرف النقوش. لينتج عن ذلك هن متكامل. 1 

اذأ الفكرة ليست جديدة لكن الطريقة ‏ مجموعة (أكي) انض 
مختلفة. حيث يقدم الخطاظ خبرته مع الفنان التشكيلي والشخزاف ا 
بإمكانيات حديثة وخامات عصرية مختلفة: وبالنسبة إلي أجد العمل 
جوالجموعة أمرا مثيرأ للاهتمام, إذ أكتسب الخبرة من الآخرين 
الوقت الذى انقل فيها خبرتي إليهم: فالاستفادة متيادلة: وضي 
صالح العمل لاسيم أن التلقائية تضفي مساحة أكبر من الحرية. 
وأجد أشكاري أكثر تبلوراً: وتظهر بدرجة أكبر مع الآخرينء فالممل 
الجماعي هو نكران للذات: وفتع المجال للمجموعة للإتفاق على عمل 
فنى ماء إذ تكون الفكرة جماعية 4 التفكير والتصميم والتنفيذ: 
وذلك هوسر النجاح 8 هذه التجربة. وأعتقد أن بإمكاتها أن تظهير 
بدرجة أكبر وأنطحج على صعيد الشاريع الكبيرة كالنصب التذكارية 
والحداريات التى افل ان تدخل ك انسحازها مستعبل ها 


الأعيرةعآ لأرة عبيرة في مجال الخ 
وقد تركزت معظم الأنشطة في هذا المجال / 
بإسارتي دبي والشارقة: قشهدنا مؤخرا ممرضأ " 1 
جماعيا اللفتانين الاير أنيين أسير' 5 المي 1 واد 
بحتياري وإسرافيل شيرجي: ومن الجدير بالذكر أن هولاء '., 

الفنانين الثلاثة قد تخطوا المرحلة التقليدية: وقدموا لوحات خطية 
فعاصرة تتضفن قناصر تشكلية فنية. وإن هذا التوجه قد بدا واضحا لدى 
الخطاطين الإيزاتيين بشكل خاص :رهم عسومه وانتشاره بين ا لخطاطين في كل مكان بشكل 
٠‏ عام ولكن بدرجات متفاوته وإن خطاطينا الثاذثة قد تعامنوا شع الأساليب الفئية الحديئة 
|2200 أبالتسبة إلى الخطاطين). مع كوتهم خطاطين كبار شي خط التستعليق أو الشكسته على وفق القواعد 
التقليدية لهما. وبما أنهم قد درسوا وتخرجوا شن معاهد الفئون. فقد تركت خلفيتهم الأكاديمية بصمة واضحة على 
أساليبهم بالرغم من كثرة المشتغلين على هذا النحو. ان استعارة بض العناصر الفنية الخاصة بالتشكيل قد باتت ظاهرة منتشرة بين 
خطاطي إيران سنواء من ثناوثها بدراية وخبرة أومن رشب في أن يركب الموج دون أن تكو لديه ميجاديف. ويمكننا أن نشير إلى ثالاثة عناصر تشكيلية. 1 
استعارها بعض الخطاطين لإنجاز أعمالهم. وهي: : اللون والتكوين والملمس. وبمعالجة اللوحات الخطية على وفق المعظياتالفنية العلمية جعل من أعماق أولكك". 00 
ما يتصف بالأعمال الفنية الإبداعية: ولا يفوتنا الإشارة !إلى أن مثل هده الأعمال لن تكون على درجة واحدة من التجاج الفني بالضرورة؛ بل تَقَيّم حالة كل منها غلى انقراد. ا 
ومهما يكن من فإن مجمل الأعمال الخطية التي أنجزها الفنانون الثلاثة قد اتسمت بالطابع الإبداعي. متخطين المرحلة التقليدية التي كان الخطاط أبانها يتمسلد باا هيا 
. وا لإتقتان الحبنب مون أن يكون له ضيب من الإبباع. 9 حوارنا سمهم 1 ا وسببراغوار تفكيرهم لكي نكتمل أدواتنا في إقراءة أعمالهم 


فى كل يوع .- . . وفي طريق العودة من المدرسة إلى البيت 
كان الصبى أمير فلسفي يقف مشدوها لساعات طويلة امام 
معلات الخطاطين أو وهع يكتبون على جدران المحلات أو 
الواجهات الزجاجية أو على اللافتات: واستمر المشهد لسسنوات 
عبديف 3: 

وأمير فلسفي واحد من أيرز غناني خط التستمليق 
الفعاصر: وصاحب تعرية متميزة: وغاليا ما تبدا التجربة 
الشخصية في الوسط الفني مئذ اللحظات الأولى لدخول الفنان 
مجال الإبداع الفني 


#ا بداية سألناه عن نظرته لدنيا الفن وعوالمه المختلفة 
فأجاب: 
ان دنيا الفن عالم واسع ورحب وعميق؛ ويتصف بالديمومة. 
حيث يمكن أن تنفتم أماع الفنان أفاق جديدة في كل لحظة 
ومن هنا تبدأ معها تجربة ثمينة جديدة خاصة به والفنان 
وحده هو الذي يقدر قيمة هذه اللحظات الفنية 
وامكانية استثمارها وفهمها . ومن هنا تبدأ تجربته 


© ويماذا يمكنك تشبية تلك اللحظات 
الفنية؟ 
انها أشبة ها تكون بتساقط قطرات العطر 
التى تشكل فى البداية جدول مصلا : ونظرة أولية 
: الى هذا الجدول الصغفير قد لا يغيرها 
الأتسان أهمية كبرى: ولكن بالنظر إلى 
المنعظفات التى يمكن أن يمر بها هذا 
الجدول في 
(7) يمكن 


عا ا ورج وز د لمر ريو يها لا ا انر لع بد 
- 3 0 و 0 رق 0 3 5-8 ع ا 2 1 


وأوسع تأثيرا وامتلاء بالماء الذي يمكن أن يتحول إلى نهر | ' 


متدهق بل إلى بحر زاخر. 


#ا ها شي غوالع الفن التى تفتحت اسماهك شخصيا؟ 

من اللحظات الأولى لدخولي عالم الخط تجلت أمامي 
عوالم مختلفة: وتجلت افاخ عيبي مناقد عبد يد 8 وشربت سن 
قطرات الماء قطرة قطرة. ساعدتني على مر الزمان 


ْ 
ْ 


1 


" 


المضى فى هنذا الطريق المملوء بالمصاعب الجميلة... إنه | ' 


القلق الجميل المبدغ: فهو بلا شك ليس مفروشا بالورود: إنه 
مليء بالمنعطفات والمنحنيات. ولقد تجلت أبرز تجاربي في 
الغديد مِن أعمالي الفنية. 


وهاذا عن الخط وكيف تعرفت عليه بداية؟ 

تعرفت على خط النستعليق في السابعة من عمري؛ وفي هذا 
المحال تلقيت دورسي الأولى علي يد معلمي الأو السيد ابن 
علمي باباثي: واستمر هذا المنوال من التعلم الأولي حتى انتهاء 
المرحلة الابتداثية. 


#اوما الشعور الذي ينتابك حاليا وأنت تنظر إلى كتابات| 


تنك ا تفترةة 


الآن وقد عضى على تلك الكتابات أكثر من خمسية وثالا نون: 1 
عاما ينتابني إحساس جميل ورائع ... إحساس بأئي قضيت !| 
لحظات رائعة في بواكير دخولي عالم الخط الجميل والرائع.. "١‏ 


لحظات تعيدني إلى تلك الايام الجميلة في التاسعة من عمري 


يوم استلمت فلم الخط. وحتى سن الثامنة عشر ؛ حيث كنت ا 


اتبع متشردا تعلم الخظ بنشسي. التفت الأن الى تلك اللحظات ١‏ 
بشوق ولهفة وحنين حيث لها معلم ولا مرشد لدي وحيث كنت 


استفيد من أى نمودذج خطى يقع د 


الخطاطين, وانتهاء بالأساتنة الكبانء وعمالقة الخط والتى ١‏ 


كانت تطيع أثارهم أحيانا في بعض الكتب والمجلات. 


وهل همازلت تحتفظظل بهذه الكنوز؟؟ 


بين يدى ابتداء عن مجلات 


ان خزائني الثمينة كانت تحوى عددا قلياذ من آكارأاا 


الخطاطين المظماء المطبوعة في الكتب. كنت أحافظ عليها 
حفاظي على حياتي ومنها أكتب تماريني. إحدى هذه الآثار 
كانت عبارة عن نموذج خطي لأستاذي همير هماد وبعد مدة 
من التدريب والتمرين على النموذج. اكتسبت مهارة وفوة. 
وذات يوم كتبت تكليفي وفق ذلك الآثر. وهنا أعجبت بما 
كتبت أيما إعجاب. وانتابني فرح شديد . وتمنيت لو أستطيع 
الصراخ بأعلى صوتي: ليسمهني العالم: وليعرف الجميع 
بلعظات فرحي بما أنجزت... وبعا أحسست وفعلت. 


#اأراك تتحدث عن هذه اللحظة بفرح عامرة 

في تلك اللسظة من الفرح أحسست أني دخلت عالما كبيرا. 
وشعرت أني في حضرة أستاذ كبيرء كانت تلك الأحاسيس غير 
قابلة للنسيان أو التلاشي من مطيلتي: وكان عمرى أنذاك ثلاثة 
لشرعاما. 


قاو كيف نادت سممازر حياتك في محال الخظ١!؟‏ 

كان تعليمي الخط للمرة الأولى أمرا هاما بالنسبة إلي. 
وكان له تأثير أساسي ومهم في تحديد اتجاهاتي. والرقي الذي 
يتشأ عليه الشخص أى شخص. وهناك أمر هام وآخر يستحق 
الوقوف والتوقف عنده: وهو أنئني كنت في السابعة من عمرى 


فين تعلدت هن الشط الجميل من أستاذ عاشق للخط. 


#اوهاهي المحطة التي لم تنسها إلى الآن من تلك 
القترة؟ 

03 همالا أنسى لحظات تعرفي في سن الثالثة عشر على أستاذ 
١‏ جليل هو مير عماد: كما تعرفت في الثامنة عشر على الأستاذ 
المرحوم السيد حسن هير خاني. إنها لحظات لا تنسى في 


حياتي يوم ارتبطت بمعرفة هؤلاء الآأساتذة الأجلاء والغباقرة 
في عالم الخط. 


# وكيف كان شعورك بعد التعرف على أعمال فؤلاء 
الأساتنة؟ 

بعد مدة من الزمن انشفلت فيها بالتقصي والبحث حرمت 
خالا لها من فن الخط الجميل: وحين عثرت عليه كنت كالمطشان 
وسط صحراء لآشبة بل وحارفة؛ وسرعان ما لاحت لى واحة 
مياه عذبة فشربت منها حتى ارتويت, وكقدلك فعلت مع الخط: 
لقد شريت بنهم في زمن هذه التلمعذة؛ استفدت من كل لحظة 
قضيتها معهم منذ اللحظة الأولى لدشول الأستاذ الى الصف 
الى حين خروجة. 


وما أهم العوالم التي تفتحت أمامك في تلك المرحلة؟ 
لقد تفتحت أمهامى عوالم ونوافذ عديدة فى دنيا الفن 
خاصةعتد ما نتلمذت على يدي أستاذين جثيليلت هما الأستاذ 
كيخسرو خروش: والأستاذ غلام حسين أميرخاني. كنت 
في تلك الفترة متعطشا إلى فن الخط؛ وحصلت على فقرصة 
استثنائية منن أوائل شبابي بالتدرب والتتلمذ على أيدي أكبر 


الأساتذة المعاصرين فى هذا الفن. 


#ا وها هي اللحظة الأولى التي بدأت تشعر معها أنك تسير 
في البروز الفني. 

في سن الثانية والعفشرين عندها انتخيت مدرسا في جمعية 
الخطاطين الاير انيين: وكان هذا فخرا عظيما لشاب ريفي 
استلم للتو شهادة عالية؛ وراى نفسه فى بدايةالظريق...... , 


# وضل كان هذا باعثا لك لنسيان التعلم والشعور آنك 
ملكت المعرفة؟ 

على الفكس من ذ لك وجدت نفسي متعطشا الى المزيد 
من هذا المنهل العظيم. وتواقا إلى البحث والمعرفة حتى بعد 
حصولى على الشهادة العلمية: حيث كنت دائم السمد والشكر 
لله تعالى على هذه النعمة من متطلق ٠‏ وبالشكر تدوع النهم:»: 
حيث كنت أدرّس تلاميدي فن الخط من جهة: وأتوجه إلى ربي 
بالشكر من جهة أخرى. 
# ألم تشعر بعد تلك التجارب أنك بحاجة إلى أستاذ 
للتعلم على يديه؟ 5 

قضيت زمنا طويلا قبل تلك الفترة في البحث والتجارب. 
الى أن نلت شرف تعلم الخط العربي على يد أساتذنة كيار 
دفموني إلى خوض هذه التجارب: وأضافوا إلى معزفتي الكثير 
والجديد من أساليب وطرائق. وفي تلك الفترة أنعم الله علي 
بأنني خَرّجت أكثر من ثلاثة مئة خطاط: صار أكثرهم من 
العدرسين الممتازين: ومن الأسماء اللامعة فن عالم الشظ: 
وما أرحيه من عالم وما أجمله. 


# وهل يحتاج تعلم أصول الخطط إثى مثل هذا الوقت 
والمراحل التى تتحدث عنهاة؟ 

إن شرح أصول التدريس يحتاج إلى وقت كثير. وأنا لا 
أستطيع سرد تلك التفاصيل في حوار أو من خلال أسطر قليلة 
ومعدودة: ولكني أستطيع الوقوف عند أبرز ملامعها. 


"ا وها هي أبرز تنك المراحل في رأيك59 
أولها وأهمها الارتياط المعنوي والملموس بين الأستاذ 


تعلم التلميذ. ومن ثم معرفة ماشية فن الخط وذاتيته؛ إضافة 
الى معرفة عناصر الخط المرئية عن طريق التجزئة والتحليل 
وتدرع الأمثلة المتاحة من المغردات إلى التراكيب أو من 
الجزئيات الى الكليات: وكدلك التدرب على أنماط التماريذ 
الثلاثة ٠‏ النظري > القلمي > الهيالي» على نحو خاص.: ومنها 
اقتراح إضافة التدرب على التمرين التأملي المسعى بتهريز 
المشارنة القلمي. وهوتمرين القلم على امشاق الآساتذة: ومن ثه 
لا بد للمتعلم أن يتغرف على أدوات الخط. ومعرفة جميع لوازء 
الخط من مقردات. وكتابة السطر. والجليبا؛ والكتابة الدقيقا 
الى القلم المجلي: الكتيبية: و :السويدء وههارسة التمارين على 
نحو يناسب مستوى كل مرحلة من مراحل التعليم: حيث ينب 
ذلك تفقد الآثار الخطية؛ والمراجعة الدقيقة لكل التمارين: وهذن 
لا بد تنا من التوقف عندمرحلة هامة: وهي أسلوب الدراية في 
الخظ: هذه هي بعض الخطوات في مجال تعليم الخط شارت 
ومحللا ومدونا لبعض القواتين الممكنة في هذا المجال. 


لذ دعنى أستوقفك هنا لأسألك حول كتب الخط التعليميا 
الموجودة؛ كيف تنظر إليها؟ وكيف تقيمها؟؟ 

مئذ سنوات طويلة إلى الآن كان أكثرها مختصرا؛ وأحياذ 
مبهما وخاليا من الشروحات والأمظة الكافية؛ لذلك قمت بتأليذ 
كتابين هماء النظرة الى التراكيب فى خط التستعليق 
وكتاب ءالضف ». 


© وهل توقفت كتاباتك عند هذين الكتابين والمؤلفات؟! 
هناك عدد آخر من الكتب هي قيد التأليف والإنجاز: كن 
قد درّستها لتلاميدي في مجال الخط. 


0 


5 
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#بمناسبة الحديث عن كتابة الكتب من المعروف انه 
يوجد فى إيران تقليد فشني وادبي جميل ولطيف يتمثل 
في قياع العديد من كبار الخطاطين بكتابة أجمل الآثار 
الآدبية والشعرية الفارسية والأسل مية. مااول كتاب قمت 
بكنابية 5 وهل تند كرن؟؟ 

كان ذلك فين سن السادسية عشر من عسرى خلال الدراسة 
هن المرحلة الثانوية: بعد ذلك كتبت واحدا وثلاثين كتابا: منها 
دبوان الشاعر الكبير سعدي: وترجمة كتاب الله المجيد «القران 
الكريم:. وقد أتيحت لي فرصة اكتساب تجارب قيمة من خلال 
تلك الكنابات. وبعض تماذج تساربي الشخصية تراها فى : 


التراكيب فى خط التستعليق» فى الفصل المخصص للكتاية. 


#اوهاذا عن كتابة الأشعار الفارسية الكلاسيفية 
بأسلوب : جليباء؟؟ 

شي شمة الشن الكلا سيكي. والخط التقليدي التي تظهر 
موشية الخطاط وفقدرانة على احراء المفردات. وكتابة السطر 
وتراكيبهما. وبعد كثير من التجارب ومثئات من الأمشظة على كتاية 
؛ جليبا: عرضت فيها ارائي وتجاربي الشخصية في : رياقيات 
الخيام: على شكل ١74‏ نموذ جا من هذا الشط: أشكال فْنْ 
الخط الخالص في استطاعتها أن ترينا أشكالا متنوعة لا حدود 
لهاء وعالبا فا درى احثلاها طفيفا في الصور والقوالب الممينة 
عدن التسويد. 


#انعد هده المرحلة الطوئلة والشاقة والممتهة فى أن 
واحد: إلى أين وصل أمير فلسفى في مجال التجريبة؟ 


أشهر بالحاجة إلى التجديد : وإيجاد أشكال حديثة: وأجواء 


خرة يذ يفيك ف لالم 2 لقد عير : ضيث نماذ ح من هذه التجرية؛ بعضها 


اقفئ كتب؛ وبعضها الاخر عرضيت لة فى معارسن مخلفة كمعرض 


دبي الدى اقتصير على تمادذج 0 أعماني الجدندنة نبي أبر يل 


7" > اه 


ها وعادة كيف يعر طن الشنان انداعاتة و خطوطهة ؟؟ 

أن قطع الخط المعروضة. والتى هي تتاج الخطاطل المعاصر . 
إما ان تعرض عادة على شكل لوحات حروفية - وهذه خارجة عن 
مجال بحثي - أو على شكل جمل قصيرة: أو أن تعرضن كأشرطة 
خطية جلية على القاشان أو الجبس. وهذه لا تحظى بالتنوع 
المطلوب. وليس فيها وسيلة لإظهار ايداعات الخطاط الفنان. 
سعيت قبل خيسة عشر عاما مضت لاحل إيجاد محيط مفتوح 
وحر فى خط التستعليق مع الاحتفاظ على الأصول الكل سيكية 
للخط ومع تلك الوسائل التقليدية المتعارق عليها كالقلم والحبر 
والورق تمكنت من إعظطاء أغنى وأكثر تنوعا للوحات خطية. 


#ا سثل هذه التجارب هاذا ١وجدت‏ عند امير فلسفى؟؟ 
لقد صمعمعت غلى ادخال نفسسي في حشقل من التجارب الي 
أسعى لإيجادها باستمرار. لأنها أثكمرت عن ايجناد نوع من 
الطمانينة في نفسي الى امكانية إيجاد. اشكال حديدة للوحسات 
دون قيود: حيت اتاعست لاأبداعات الفنان السطاط أن تسق 
طريقها للوجود؛ وكذلك للنمو والرقي. وقد ابتدات هذه التجارب 
في الشعل المرفع: مجموعة لوحاتي في كراس شجرة 
الصداقة ه. وفي الكتب والمعارضن المختلمة. وفي مقد متها اول 
معرطن للكتاية الدفيقة حدا : القبارء: د معرهن الدعاء:. 
ودمعرضن دبي». وفي الكتب متل» يا ديار مهربان:. و أشغار 


أو من الورق المجزع: فالألوان البسيطة تَهِيء من مواد مختلة 
اها نباتية أو كيماوية: وأكثر الأوراق المجزعة تعرض عل 
الخطاطين بواسطة أصحاب الخيرة والتخصصس: ويستقاد م 
الحبر الأسود أو القهواتي» فى أغلب اللوحات: حيث يعد ويصد 
من المواد الطبيعية. ولا يفضل أن تكون الكتابة ملونة بألوا 
طبيعية ومواد معدنية خاصة. 


© وهاذا عن خط النستعليق؟ كيف نتع استخدام التركيه 
والأقاذم المختلفة؟؟ 

سثلما أشرت مرارا وتكراراء لقد عريت من أجل خلق ون 
او محيط مفتوح وجديد في خط النستعليق: والاستقادة مم 
اقلام مختلفة؛ وأحبار متفاوتة على نحو يساعد على إظها 
اللوحة بشكل بديع: وأظهار الظل والضوء من شلال سحباء 
الفلم؛ ويخاصة في التسويد مكملا لجمال اللوحة. بحيث يعطير 
جاذبية وبعدا أعمق. وشي الواقع طلن استشدام عتاصر كثير 
تعطي اللوحة عمقا وبعدا أكثر وأكبر: كما تصبح في يد الفنا 
فرصة أكير لإظهار إبداعاته. ظ 


#ا وهل يتم ا لتنسيق مع التدذهيب عادة؟؟ 

الخط الكلاسيكي كان دائما ملازما للتذشضيب؛ وتذهه 
الأثارتم ويتم بشكل وقالب خاص على أيدي المذهبين. فالش؟ 
في اللوحات الهرة مخظلف. ولا يتيع سلوكا خاضا: لذا فإن تذهب 
أية قطعة يجب أن يكون متناسبا معها ومختلفا مع الأخرى. وعد 


هذا الأساس فإن تذهيب أي لوحة يصير وفق رأيي وذوقي كفنا 
وخطاط. فأنا قبل انتهاء أي عمل خطي لأي لوحة أضع برنامع 
سعدي الغزلية»: وإنتاجيات تجاربي الشخصية الأخرى انها ١‏ لتذهيب اللوحة: وكل الأعمال التى يجب أن يقوم بها العف 
تكمن في إبداع طريقة جديدة في تخطيط الكلمات والتراكيب١‏ أشخصلهافي ذلك البرنامج. كي يتبعها المذهب. 

في خط النستعليق: وساتناول هذه التجربة فى مراحل لاحقة: 
وبالتفصيل من مفرصن خاص لهذه الاثار. 


© غادة كيف يختار امير فلسفى مواضيعم لوحاته؟؟ 

ائما ما أحاول اختيار عناوين لوحاتي بأفضل ما يكون 
الإختيار. ثم أعرض على الجمهور الكلمات التي يجب 
تشخيصها: والأقلاخ المختلفة اللأزمة للعمل: والمتناسبة مم 
طبيعته: وتراكيب الكلمات: وباقي الأجزاء حيث ينبفي أن 
تكون متشابهة مع بعضها بعضا؛ ومن جملة الأمور المهمة 
التي أنحظها في عملي نوع الورق المستخدم. وأخيرا التذهيب 
والنزيين واطار اللوحة. إن كل واحد من هذه الموامل بحاجة 
الى دقة وتوجية سليم؛ وابداع وتمرين شاق؛ حتى تظهر اللوحة 
التي يمكنها أن تجسد عمليا الفكرة؛ وأهم من ذلك كله 
تفاعل الخطاط مم اللوحة. وهذا التفاغل على درجة عالية من 
الأهمية. فهو الذي يفنحها روحا خلاقة: والأهم من ذلك كله 


أ ان يكون للوحة وجود خارجي. 
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8 هذا عن الموضوعات: ولكن هاذا عن الشلفيات 
التشكيلية للوحة4؟؟ 


قادة ما أشتار أرضية اللوحة من أوراق مناسية للكثتابة 


تسمىء الورق المصقول»: وهي إما بيضاء أو ملونة بلون بسيط. 


#اأود أن أسالك عن رأيك فى موقع الخط في المجتمع الايراني؟؟ 

نقد تولد الخط فى المجتمع الإسلامي عند ظهور 
الإسلاع. وجاء مواكبا لانتشاره فى أصقاع العالم الإسلامي: 
وقد ترافق ذلك مع نزول القرآن على رسول البشرية محمد 
صلى الله عليه وسلم: ولهذا حظي بالاحترام والتقدير 
التقديس: وهار فنا مشتركا بين القوميات الإسلامية 
المختلفة. وأصبح من أركان نشر الدين الإسلامي الرئيسة 

أما في إيران فإضافة إلى أنه كلام الله عز وجل: فقد 
امل انضث المربي في مجال الآداب والشعر. بون الناس. 
وتعمق مع دين الأمة. وفي قلبها. واحتل مكانا في سويداء 
المسلمين. 

وبالنسبة الى إيران فللفئان الخطاط مكانة غالية في 
المجتمع: وهو موضع احترام وتقدير أوساط الناس في المجتمع. 
ففى اإيران يعلم التلميذ في المدارس فن الخط مثل بقية 
النواد الدراسية: ويمكن القول أن استعداد الأطفال في الفنون 
التشكيلية يظهر في حسن خطهم. ولا يلو بيت إيراني من 
نسخة من القرآنا لكريم وديوان الشاعر حافظ: وأشياء أخرى 
مثلها ؛ هالإيرانيون مغر مون يقن الخط العربي: وفلوبهم وعيونهم 
تأنس يوميا؛: وفى كل لحظة: بالخط الجميل: واللوحات الحظية: 
وما تحتويه من آيات؛ وأشعار تراها في الأماكن كافة: في الشارع. 
فى العدرسة: فى البيت. فى المؤسسات: والاماكن المامة. 
وهذه علامة من علامات افتماء الإيرانيين بالشطل المربي؛ 
لأنه فن مقدس. ذلك لأن الغط فن يحتؤي على أرفع وأعلى 
وأجمل خطاب يهدي الأآمة. وأجمل إحساس إنساني لدي 
النشر كافة. 


ا وكيف تنظر إلى مستقيل الحركة الخطية في إيران 
فى ضوء هذه الاهتمامات بالخط العربي؟؟ 

قبل أكثر من ألف سنة اتجه الإيراتيون إلى فن الخظط 
على نحو جدي أكثر من أية بقعة في العالم الإسلامي؛ وكان 
هجوم الحضارة الغربية في القرن الماضي سببا الى حد ما 
في توقف أو تباطؤ نموهذه الحركة الفنية للخط. ولكنء ومنذ 
أكثر من ثلاثين عاما؛ استعاد الخط أمجاده في إيران: وحفقق 
الساجات اليومية المطلوية مئة. وتابع رساتته فى تتقيف 
الأمة؛ والرقي بذوقها في المجتمع: وعلاوة على ذلك أضيفت 
الى الحركة الخطية حركة جديدة يصاحيها مستقبل مشرق 
ومتفتح وواعد. 

ومن جهة أخرى يلاحظ أن عددا من الأطفال والشباب 

والشيوخ التحقوا اليوم بهذا الفن إضافة إلى الأعداد الهائلة 
من طلاب المد ارس: ففي كل سنة يشارك اكثر من ثلاثين الف 
طائب أيرائي في الصفوف الرسمية التايعة لجماعة الخطاطين 
الإيرانيينء تراهم مشغولين يهمة في تعلم فن الخظ واجادنة. 
حيث يتوقع أن تصل أعداد المتعلمين في الصفوف غير 
الرسمية الى أكثر من ماثة ألف خطاط. 

لقد تخرج أكثر من ثلاثة آلآف خطاط على درجة 
عالية من الاحتراف والاجادة:. وحوالي تمانمثة منهه التحسوا 
بسلك التدريس. وثلاثة وثلاثين أصبحوا أساتذة؛ يسمى 
كل منهع تابما لجماعة الخطاطين. كما تقام سنويا مثات 
المفارض الداخلية؛ وعفشرات الفمارضن الشارجية: 
بشارك بها الخطاطون الاير انيون: وهذه كلها علامات مبشرة 
على ازرتقاء المشتوى كما وكيفا . مما يبشر يولادة جديدة لفن 
الخظ الجميل. 


على الرغم من قدرته على القيام بأعمال أخرى غير 
فن الرسم إلا أنه اختار الأصعب والأجمل وانحاز إلى الفن: 
حيث ولد لأسرة فنية عام 1557م في مدينة بروجرد. 
العساسم فى الحياة.. نعم لقد وجد الخط..: وجد ضالته 
المنشودة: انه الفنان الخطاطل جواد بختياري 

كان لتشجيع عائلته ومن حوله من المقربين أثر كبير في 
تعلقه يفن الرسم يل وولعه يه حيت غاليا ما كان يسيظر عليه 
شعور بقدرته على الرسم تلقائياء أو مستفيدا من دراساته: 
إضافة إلى رغيته العارمة والمتقدة في منجال الخط والكتاية 
التي جعلته يندقع ويلج أبواب هذين المالمين من الفن 

سألثاء عن صداء شاهاب: 

تحت ظروف التشجيم من الأهل. وتربيتي وسظ أسصرة 
تعشق الفن وتقدره بيدأت عملى: وجريت الرسم فى صبائى: 
وتمنت عائلتي لي التوفيق في دراستيء وفي أعمالي الفنية 
في أن واحد وأن يكون نجاحي فيهما مشتركا. 

بعد أن كونت لنفسي أرضية فنية ممهدة بالتشجيمع 


ت فى علم الاليكترونيك. وهو مفاير لطعلييفة 


رغباتي. 


8 وهل كنت ناحها شي دزا ستك؟ 
بالطبع كنت ناجحا ومثابرا. أهرأ بجد واجتهاد : ودرجاتي 


جيدة: ولكنني كنت أنفق جل وقتى في ممارسة شواياتي... 


#اهندالوله بالهوايةإلىآين قادك في مرحلة 
الصراع بين علم لا تشتهيه... وهواية سيطرت على 
مشاعرك 4؟ 

هذا التشتت دفعني الى الانحياز لففيى: فققيرت 
تخصصي. وانتسيت لكلية الفقون الجميلة يطهران عام 
4م وحصلت على الدرجة الأولى في الامتحان العام 
وواصلت الرسم بجد واتقان ساعيا وراء العمل الفني؛ لأنه 


وأتي المدارس الضنية انحزتاليها في مشوار دراستك 
الأكاديمية ؟؟ 

دوافع قوية جعلتني أنحاز إلى السريائلية فى الرسم. 
إضاقة إلى تجاربي السابقة في المدرسة التجريدية. 


© وهاذا عن مشوازرك مع الخط. 5. ماالذي قادك الى 
هذا الفن ؟5؟ 

لحسن الحظ زرت د ات يوع متحف الفنون الجميلة فى 
طهر ان: ووفعت عيني على لوحة خطية في ممر الطابق الثاني 
لفللام رضا الا أصفهاني: معلقة على الجدار: وفضيها 
تسويد ومدات وكاسات أحرف. شعرت لحظتها أني وجدت 
ضالتي المتشودة منن أعوام. وبعد مدة قضصيرة انضميء 
الى جمعية الخطاطين الإيرانيين: وأنهيت المرحلة 
التمهيدية. ومدتها أربمة أعوام في تسعة أشهر: ويعد غام 
واحد أصبحت مدرسا في تلك الجمعمية, كان ذلك في 
الفام ١4بةاخ.‏ 


ها وهاذا درست فى تلك الشحرة 955 
درست بدقة أعمال الفنانين واسيلي كاند نسكي وبول 
كني وخوان ميرو وأمثالهما من كيار الفنانين التجريديين. 
حيث كنت مهتما بأعمال كاند نسكي التي شدت ترافيبها 
انتب شى. 
#ا وها الذي أدهشك في تجربة كاندنسكي؟؟ 

أردت أن أعرف عم يبحث في أعماله المعقدة 95؟ 
وما النصدر الذى أخذ منه: ونهل من منبعة5؟؟ وكيف 
استطاع التاثير في أذهان المتلقين لأعماله 5. كما تابفت 
المشاكل التى وضحها كاتد تسكي في أعماله... حتى وصلت 
إلى خط ميرزا غلام رضا الأصفهاني: فالتقيت بخط 


#او الى هاذا توصلت ؟5؟ 

وصلت إلى نتيجة مفادها أن خظطوط الا صفهاني هي 
نفسها الأدلة والفنستندات التى كان الفناتون الأوروبيون 
يبحعكون غنها؛ وساروا في طريق كنا قد طويناء فضي أوج 
عظمته لسنين مضت !! 

كان كاند نسكي قد تمرف على حرافيك الشرق: ونظر 
إلى خطنا بمنظار رائع جميل. واعتقد أن الفن التجريدي 
هو مفهوم شامل عام لدينا. ومئتهى القول أن فتائا مثل 
كاندنسكي قام بدراسة خصائصن اسلوب هذا الفن على 
المستوى المحلي والوطني. ويتابع يختيارتي فائلا : . 

نعل م المفيد هنا أن أذ كر أن هذا الفنان كان قد القى 
محعاضرة فى همدرسة الباوهاوس التى كانت تدرس الفن 
التشكيني والتجريدي يوه أن كان هذا المن ركنا أساسيا في 


تعش ةنا فزةةا 
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شن الرسم قال فيها: 

٠‏ كنت لسئين طويلة أبحث عن الشكل والمعنى في فن 
اكتهرهن: واكتشمت أخيرا أن هذا الفن قد وصل الى عظمته 
في بلاد الشرق متجاوزا الحاجز الثامن والتاسع». 


© وهاذا بعد هذه الا كتشافات التى اكتشفها بخثياري 
وخاصة «التسب الذهبية:؟؟ 

على أية خال كانت دراسات الرساءم كاند نسكي ويحوتي 
الواسعة في فن النستعليق قد توصلت إلى إنجاز كبير 
وهو «النسب الذهبيةء في خط التستعليق: كان ذلك عام 
4م حديث قوبل هذا الاكتشاف باستقبال حار في اوساط 
القثانين. 


#ا وها مضمون هذا الا كتشاف 55 

فى هذه العقالة أشرت فقط الى نقظة واحدة هامة وهى 
أن جميع أجزاء خط التستعليق مرتبطة بينضها عضا في 
تناسب رياضي على الشكل. التالي: لفيا 


© شل لك أن تعطينا مزيدا من التفاصيل؟؟ 

بين عامى 4ابةاء - 1568م شعرت بأنني قد بلغت المستوى 
الذي يوهلني لإقامة المعارض في الخط والرسم. وأن أعمالي 
المفروضة والمطيوعة قد أثارت انتباه الفنانين والنقاد. بالتدريج 
وبعد تأمل دقيق تولدت لدى فكرة مفادها أن اجرب عملية الجمع 
بين الخط والرسم مستفيدا من مضمون الكلام والتعبير الفني 
الصوري عنه: ويهذا أستطيع التوصل إلى التعبير عن طموحاتنا 
في التميير اللفظي من جهة؛ والاستجابة الى طلبات ورغبات 
المشاهدين من عافة التاس من ههة الخري5؟ 
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ها - وهاذا عن النتيجة؟ة؟ 

أعند ائلة أنه منحني نتيجة طيبة على تلك التهرية: 
' وبدأت دورة جديدة من الأعمال: صاحبها قدر كبير من 
التحقيق والمتابعة: 


#اهذا يعني انك سن دعاة التو فيشيية؟؟ 

نعم كنت أسعى إلى عمل توفيقي للمحافظة الكاملة وغير 
العتناهية على كل القواهد والأضول الجميلة: دون خدشها أو 
تشويهها أو المساس بها في مجال الخط والكتابة إضافة إلى 
الاستخدام الصحيح والمتناسق للون والتراكيب والأشكال 
دون التضحية بفن على حساب الفن الآخر. 


#اوماالذي ميز هذه التجربة؟؟ 

ميزة هذا العمل هى النظرة الإيجابية الى الحياة وإثارة 
الرغبة في العمل النفسي: وكذلك الدعوة إلى الجضال 
|| الرقة: حيث ابتعيت عن المسطلحهات اليومية الزائلة 
'شكل كبير..وهذا ما ساعدني على توفر شبول عام بين أفراد 
الوسط الفني. 


# وهاالهمسالة الملحة اليوم على سؤاد 
' بختياري؟؟ 

قضية تنوع المطالب المهتلقة التي تلبي ؛ و شيات 
|التعتيين. والتفير المتزايد والمتناسي في حقول الفن: 
#السعى إلى اكتساب قدرة مؤثرة في تفكير مثل هؤام 
الناس: لقد صارت المسألة تتعقد يوعيا أكثر فأكثر: ولكن 
في الوقت نفسه هناك باعث على الأمل. 


© وها هو بصيصن هذ! الافل الذتي تراه فى نهاية 
النضق؟؟ واين تجدد؟ ؟ 

انه التراث: حيس بعقدورنا اذا اعتمدنا على تراثنا الا 
محدود أن نثير العديد من الأشكار والأشكال والألسان القايلة 
للتغيير اليومي؛ والاستجابة إلى كافة الرغبات: كما يمكننا 
بالانتباه والتدقيق معرفتها والعمل بمضاميثها. 


ها نظرة إلى فن وابداع جواد يبخيياري ما الدي يمير 
اغمالك35 وها خصائصن فتكلة + 

أولها التنسيق بين الخط والرسم والشعر على نحو يتمسي 
الذوق العام: ولا يسطحه أو يشوهة. ومن ثم إبداع أعمال 
ذات تراكيب وتصهيم توازن بين اللون والخط دون أن يكون 
هناك فصن لإظهار المحتوى الأدبي او قيره: بل تراها تسعى 
الى إظهار ميزة في علم الجمال ثم أن أعمالي تخاطب ابن 
البلكف . وتلك التي تخاطب الأجنبي أستفيد عنها هي الجمع 
بين العنتاصر الثقافية للامم الأخرى 


وهل هناك امكلة؟5؟ 

تعم: فلس سبيل المكال توعة الموتائيدًا التي ترئ هي 
يدها قلم الخط في ورقة كتب فيها ما معناه .لم أر أجمل من 
الحب: مسزجت بين طابعين تثقافيين محددين دعوت فيهما 
مخاطبى إلى العشق والمحبة والشمقة والجمال. وقي العمل 
الفنى «داوودء يزجت ين الرسم التقليدي - الورد والظطير 
- ومحسفة فاووذ: وطيران الريشة على يد ذاووذ وعلساقة 
من ممفيةم الرسم التقليدي: وحين النظر 
إلى هدين الأثرين يتبين فيهما المزج 
بين الرسم والشعر ققد استقفدت من 
قصيدة حافظ الشبرازي التي 
يعو فيها: 

( قردهاى دل كه باد صا يازاهد ) 
ويعني «يشرىق أخرى لك أيها القلب 
أتاك نسيقم الصمبأه ف هَحَسَهون : 
يمسضمون لوحة 
البوثاليدا 


نفزي ةن ا 1 كن 7 اللا 111 


وجوده في حس المسخاطب في الثقافات الأخرى أيضا؛ وذلك لما ظ 
الذي هو اللسان الناطلق بالجمال الإنساني وحيث إن الخط يأخذ 

الناظر إلى ماوزاء الطبيعة أو إلى أعماق التاريخ: وهو سوافق 1 
لطابع الإنسان السلمي واللطيف. ولكن هذا كله ما يزال في أ 


بذاية الطريق أو أول المشوارا: ١‏ 


© وكيف يمكن للخط أن يجد طريقة وان يسلك دربه؟؟ 

لو جهز الفنانون أنفسهم بالأدوات الحديثة والوسائل الفنية 
اليومية والفكرية والعلمية. وتلمسوا العوامل المؤثرة في تجديد 0 
الفن: لأمكنهم تجديد الخط والأخذ بيده ليشق طريقه بين | 
بقية الفنون: حيث إن الفن يقع حاليا تحت تاثير هذا الضجيج ١‏ ' 
والصخب اليوهي: وكدلك تحت وظاة الاكتشافات اليومية العلامية ظ 


2 والفنية وغيرها التى تدعو الأنسان إلى الرج ع الى اصلة. 


© وكيف يمكن تصئيف الأدوات والوسائل الفنية كما 
يراها بختياري؟؟ 
يمكن تصنيفها بارتقاء تقنية ممارسة الخط والتيرف الجاد على 
المياديء والأصول للفتون التشكيلية والالمام بأمور الطباعة والحاسوب | 
كتقنية من تقنيات العصر لا يمكن تجاوزها أو إغفالها لدى الفنان ٠‏ 
والتعرف على الأدوات والمواد المستفاد منها فى الفنون التشكيلية 
يضاف !! لى الك تعويد الأذن على الاستناع للمؤسيقي الجيذة الراهيا ظ 
ظ ني وها دما فى مجال الموسيقى فلا يجوز | لنا تجابز الثقافة أو المظالعة / 
ْ مني بشكل خاض لتاريغ المدارس الفنية؛ يضاف إلى ذلك ضرورة إدراك | 
52 ا ونماذا استفدت وآنت تنفد اعمالك؟؟ الفنان للحس الروحى للالوان وكذلك النظر الثاهب المدقق إلى لوحات ١‏ 
استفدت من الألوان الزيتية والاكريليكية والأحبار التقليدية الرسم والتماثيل: وحضصور ومشاهدة العسر حيات وأفلام السيتها... 
لانها تعمر أكثر على قماش الرسم والورق المقوى. ختاما أرجو للقناتين التوقيق والسداد بخاصة الأصدقاءا 
المقهيمين في دولة اللآمارات العربية المستحدة والاحبة الأعراه 
١‏ « المتأمل الدقيق لأعمالك ماذا يمكنه أن يا حظ؟؟ الماملين فى مجلة #حروف عريية» لدورهم الأساسي في نشرا 
| يمكنه ملاحظة النزعة الفنية السوريالية والتزعة هذا الفن العزيز عند أهل الثقافة 


١ ١ 


ا التجريدية. 


© وأعمالك المؤثرة غائبا ما هي عناصرها؟؟ 

ثلاثة عناصر: أولها رعاية موازين الصياغة الجمالية. 
وثانيها التراكيب الحديثة والجديدة. وآخرها وجود مشاهد 
غرنية مصلية وقومية ‏ 

وكلما كانت هذه العناصر أكثر اتسجاما وأكثر إبداعا 
كان أثرها أكثر توفيقا وفاعلية في إقامة المعارض. العديدة 
فى أتحاء البلاد وكذلك فى الشارج. 


باذ حظ كثرة الكتايات عن أعمائلك حدثنا عن ذنلك9؟ 
في العطل والرسة. 
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#اواين تكمن روعة الشهل من وجهة تقطسر جؤاد 
بخبياري؟ 5 

أعتقد أن حسبن جمال الخط يكمن في روح وأعماق المخاطب 
في المستمعات. وذاخل الثقافات الإسلامية: كما ان للخط 
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قبل أن يجيب الفنان الخطاط إسراقيل شيرجي 
على أسئلة حروف عربية واظنابة في مدحها باعتيارها مجلة 
منميزة شال 
أود أن أنقل مقولة لابن خلدون في مجال تعلم وتعليم 
الخط يشرح فيها سيرة الخط والكتاية في جميع الممائلك 
الإسلا مية. ويقترح على الدارسين العتطوعين تعلم الخط. 
وتعلم كيفية اختيار القصية الجيدة والسميكة بإشراف 
اسناذ الخط ويرايتها وقطها بمهارة قائفة. واستعمال السبر 
المصتوع من الرماد الآأسود في الكتابة مع الخل وعغصير 
العنب الحامض مع إضافة الورد الاحمر الجاف والمطحون 
مع الزرنيخ الأصفر المضاف الية الكاقور: وعند احضار ورق 
ناهم وأييض. ييدا الكتابة مستفينا بخظ الأستاذ ومتحليا 
بالصير والتأني. وأن لا يخجل من خطه إذا لم يكن جميلا: 
فبالجهد والسعى الحثيث سيجد له موقفا في 


هيدا المن وكتابة الموانسيه الفصيد 2. 


- بعد هذه المقدمة الطلدونبة 
- ولا أقول مقدمة ابن خلدون - 
سأآلنا أستاذنا إسرافيل عن رأيه 
فى الخط شاحاب: 
هن الشطل والكتاية هو أشرف 
وأقدم هن بصري في المالم 
الإسلا ضئى» وبخاصة القران 
الكريع الذي شوفقى 
حقيقة الأمر نقح 


الشن الدينى. 


8 - وَاذا 
عن الشتان 
المسلع وها 
أشر في هذا 
المجال؟؟ 
نفد تم لكف 
لققان 
المسنله : 


وغفى مختلف العصوز ذ كرى فنية ثميئة وغالية: وأمجادا 
3 : 7/ 1 | س0 بك 3 / | 5 ] 7 ص 3 || 3 2 كد : أن 1 5 1 : كَ 
في العالم. 


#ا وغل ينطبق هذا غلى العالم الإسلا مي بأكمله؟؟ 
تعم فلقد ظل خطاطو الغالم الإسلامِي يفتحهسون 
نواقذهم ويشرعونها على يستان فن الكتابية والخط في 
البلاد الإسللامية: طفي تركيا تفتست نافد للقن تحمل 
تقاليدها وثقافتها. وأشرى في العضارة المسصرية: أما 
في إيران فقد أثرت الحضارة الإسلامية بفنونها الخطية؛ 
وحين نتجبه الى بلاد الشام ويغداد ستفتح لنانافذة 
أخرى أثرت الخط العربي بكنوزها؛ إن كل فنان عسلم 
اثري يجهده وابداعة وقلمه وتعبه الكبير الفن الإسلامي. 
وبخاصة فى شرق الكرة الأرضية. حيث وهبوا أنفسهم 
للفئ. وصقلوا مواهبهع وتجاريهم. وخطوا حروفهم. 
دهتاأ يصو ابن البوايب.ه علية الم فك : 
وارغب لكفضك ان يخط بنانها ١‏ خيرا تخلفه بدار غرور 


وضل فن الشططل قديع أم سستحدت؟ 

فن الخط ليس قديما. فهو مملوء بالرقص والموسيقى 
الجميلة: ولن يكون قديما أبداء بل هو فن أبدي وخالد خلود 
الدغوة الإسلامية: فهو أبقى الفئون والفنان يستطيعم ان 
يخلق أثرا حميلا ممزوجا بثقافة العصر والناس. 


اوسن الشئان الذي يمكن أن يصل إلى القمة في هذا 
المجال: وان كان الوصول نسبيا؟؟ 

الفئاتن الذى تصل أعماله القّمة هو الذي يبعث في 
الثاس السعادق وهو الذى يتقن فته وابداعة: ومن هنا 
وجب على الفئان الكد والتفب والسهر والقلق على اعمالة: 
كي تستحق العرض على الناس كجوهرة ثمينة مستخرجة 
سن أجود المعاتدن واتئفسنها.. معدن المغرقة من أعماق 
المعفاني الشالدة. 


لتكوين جبهة فنية 
قوية ومتماسكة قادرة على تكوين تيار فني واسع ومترامي الأطراف. وأن يكونوا 
يدا واحدة؛ فبالصداقة والعمل الجاد المتواصل: والإخلاص في الإبداع: وتبادل 
الخبرات الفثية بينهم. يمكنهم عرض الثقافة الإسلامية وفنونها في قالب جميل 
ومبدع. وهوما يمكن تعريفه بالفن الأصيل. 


#8 - لا بد أنك زرت بلدانا عدة مهتمة بالفئون: ماذا خرجت بنتيجة أو 
بملحوظة من خاد ل رؤيتك لهذه المشهد الفنية في تلك الدول؟؟ 

لقد فقمت برحلات غديدة زرت بها بلدانا شتى زرت خلالها المتاحف:. 
واطلعت على مقتنياتها من إبداعات الفنائين: وتعرفت على الفنانين في تلك 
الدول: وأستطيم القول إن رؤيتي للفن فد تغيرت من خلال هذه الزيارات: 
وبخاصة عندما زرت أمريكا والصين: حيث قامتا بجمع أعمال كثيرة لقنانين من 
مخشتلف أنساء العالم لأنهم ينظرون للفثان نظرة خاصة وهامة. 


ا - وهنا هاذا تنصح الشئان بعد هذه الجولات والمشاهد: وما خرجت 
منها بانطباعات55 

على الفنان أن يعمل يتأن؛ والابتعاد ما أمكن عن الاستعجال وحرق المراحل: 
وأن يجعل من دراسة اثار الفنانين القدامى نموذجا يحتذى. ونهجا لحياته 
الفنية. مع التأكيد على إبراز شخصيته أو محاولة بلورة هوية خاصة به؛ ولكن من 
خلال الاستقادة من تجارب الاقدمين والاساتدتة. 


#ا- أنت أحد الشنائين الذين درسوا فى كلية الفئون الجميلة: وصاحب 
دراية بالفنون التشكيلية؛ وعملت في مجال الخط العربي؛ ولكن أين 
رسا قاربك9؟ 

نعم لقد تلقيت دراساتي الأكاديمية في مجال الفنون الجميلة ٠‏ الرسم» 
ولي دراية بالفئنون التشكيلية. واطلعت على سير وتراجم وإبداعات الفنانين 
العالميين. سواء بالقراءة عنهم أم مشاهدة إبداعا تهم و معارضهم: أو الاطلاع 
على كنوزهم.: وعملت في مجال الخط العربي: ويخاصة الكوفي والئلث والنستعليق 
وشكسته نستعليق. ولكن في أعمالي ولوحاتي : أصول -- حروفيات» اختكرت 
الشكستة نستعليق لنعومته اللأمتناهية: ورقصاته الموزونة التي تعطي للحروف 
مساحة واسمة لحرية. وقد أنجزت أعمالي كافة فى الشكل المر 


تت 


8 - ولماذ الشكل المربع بالكذات؟؟ 


المريع يريح القلب والبصر: وهو نفوذع للكعبة المشرفة. والكعبة بيت الله ٠‏ 


الحراح ذات المكانة المقدسة في قلوب ومشاعر المسلمين: وكما أن المربع يريع 
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الغقلب والبصر فهو نمود 2 للحصمال . حيث تشقعرك حروقة 


بالراحة. فأنت تشعر معهاوكانك تتطاير يما تشعه عليك من 


احجساس حيث تجلسن بحانية وانت امن معلسن. 


© - وهل على الفئان الخطاط أن يقوقع نفسه داخل 
معرشته يفنه فعمل؟ 
على اتضتاء ن الحقيقي أر وكين 2-6 العالميك 


١ 8 -‏ 8 
تابي لله 
أ ا 


© - شي عملك : بس الله, على شكل طائر اختللاف 
ككير وكبير عن اغفنائك السابقة: كيشه ولماذا: 
وهاالسرةة 

في الماضي كنت أزسم الحرف وأملؤه يالحبر أو 


16 


الآلوان؛ ولكني حين أكتب بالقلم الجلي تتولد 


جميلة ومورية. 


وفى أطراف طائن» :بسع الله» ترسم الآيات القرانية: 


وأحيانا يلجا الفتان !! 


ونظطير سويا : عن المكان 


تا لحل عراسي ]| 0 


وفي نهاية اللقاء توجه الفنان إسرافشيل بالشكر إلى 
ه حروقف عربيةه: متمنيا اجتماع ع ماني الضخط المسلمين في 
تؤسما عاضة بيده لقنن الإسلامية كالة وان يجحلس قبانو 
العالم معنا على بساط الفن الإسلامي الر 
في استشراج لآليء فن الشرق العظيم© 
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لى الرخرفقة والذهب يستفين بهما في 
تنميق بساط مفنوى جميل: وقد روعي الشكل والتوازّن فى طائر ١‏ 
يسم الله» حريث استخدمت فيه اللين البنى لكى يعطى لالشفل 
حرمة خاصة وأحيانا يحلق طائر ٠‏ يسم اللهه مم القلم والصهير. 


الذي لا تزال فيه الشوائب الارضية 


دم 
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ان رابج 51-1 
اد 
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كلمة (التصحيح ) تعنىي شي اللغة العربيك (إعادة الشيء الى ماله سالمة: 
تحسين ) أما في مضطلح الخطاطين فهى تعنى: (التعديل أو التنظيف). إن 
للتصحيح أهمية كبرى فى فن الخط الذي هو احد أهم الفئون الأسلا مية 


التركيةالتة 


يدية. ويمكن القول إن الت 


ميح يوازي عملية الخط في أهميته. 


إلا اننا نود آن نيين أن موضوع التصحيح متعلق بالأعمال الخطية الأصلية؛ أي 


ولا تطلق هذه الكلمة على العمليات والإجراءات التي تسبق 
الكتابة النهائية فالتعديلات التي تُجرى على المسودات أو 
التخطيطات الأولية للأعمال الخطية الفركية وما كان على هيئة 
السطر. لا تمد من قبيل التصهيم. أى تنحصر عملية التصعيم 
على الإجراءات النهائية التي تُجِرَى على الخطوط في مراحلها 
النهانية. 


لماذا عملية التصحيم-؟ 
بما أن قلم الخط يكون ذا سن عريض ومائل فلا تيده 
الأجزاء المرسوهة والتي تشكل الحرف بسماكة واحدة. بل -كما 
هو معلوم - ستكون ذات بنية تشريحية متفيرة السماكة بين 


الدقيقة والعريضة. وهذه هي خصوصية فن الخط. إذ إن ما ١‏ 


يكتب بالقلم ذي السن المائل من خطوط متباينة السماكات 


يُسمى( حك القلم ) : وتظلق هذه التسمية فى الوقت نفسه على ' 
مايرسمه القلم على الورق بأقصى عرض أي يعرض سن ”" 
أو حتى في خعل الأسطر بعدى تحعقق الرسم طبقا تعرض السن ظ 


ونظافته. وكذلك من المواصفات المهمة فى الخط أن تكون 


حواف الخطوطل التي ترسع منها السروف نظينة ومستوية: ١‏ 


ويسمى هذا الإجراء ب( عملية التصحيم ). ومهما كان جمال 
التركيب وهيثة الحروف يأتيان في مقدمة عناصر التقييم, الأ 
أن الخطيط التغتيرة تقيم ينداز نظاهتها. 

إن الكتابة بالقصبة من العناصر المهمة في فن الخظ. أما 
الخطوط التي تتجز بتخطيط حواف الحروف ثم تعبثتها بالفرشاة 
أو غيرها فلا تكون معتبرة وذات قيمة: فالكتابات التى ترسمها 


اليد بالقحسبة ( القلم العريض) مباشرة هي التي تحمل خصائصس ١‏ 
هن الخط بحق. ومثل هذه الكتابات التي نتم مباشرة بأليد تحتاج ١‏ 
الى يعض التعديلات.: أى التصحيع: ومن الجدير بالذكر أن ١‏ 


الأصل في هذا العمل هو الكتابة من غير تصحيح: فينيفي أن تكون 
بد الخطاط ثابتة: فالكتابات التي تبدو نظيفة من غير تسحيح 


تمد كتابة مثالية. ولكن بسبب عملية الكتابة نفسها: أو بسبب ١١‏ 


المواد المستعملة. كالورق والحبر: تكون الحاجة إلى التصحيح 


أمرأ لا مفر منه في الغالب: ومن الجدير بالذكر أن قيمة الخط ١‏ 


إن الخطوط الكبيرة التي ترسم بالأقلاع العريضة تسمى 
ب( الجليى) وهى في غالب الأحيان تحتاع إلى التصحية. لآن 1 


الخطاط مهما كانت يده فوية و ثابتة فانه أثتاء الكتابات الكبيرة 


" ترجمة هن التركية د. سللاح العين شيرزاء 
* * عضو الهيأة التدريسية بجاممة مسار سنان شرع فتون الحرافيك - اسماشيول 


قد يفقد سيطرته ولو بشكل طفيف: وهذا ما يستدعي إلى إجراء 

التعديل. ونفكسه تماماً فان الكتابات الصفيرة قد لا تحتاج إلى 

التصحيح لسهولة السيطرة على القلم: أو ربما تكون الحاجة قليلة 
' جداً للتصحيح. إذ كلما صغرت الكتابة: أي كلما صقر القلم: تقل 

' العاجة إلى التصحيم. هالكتابات الدفيقة والتى تسمى( خردة ) 
ْ نكاد لا تحتاج إلى أي تصبحيم. 

ظ ان الحاجة الى التصحيح من عه حيث الكثرة أو القلة تتحدد 
حسب نوعية الغط: ويشكل عام قإن أنواع الخطوظ الني ستوجب 
استعمال القلم بكامل عرض القلم فى جميع أجزاء العروف. أي 

إذالم يعس سن القلم سطع الورق بشكل تام: كما في خط التمليق 

العواد واللوازم التى تستخيع فى الخط لها دور رئيس في ميدى 
العاجة إلى التصسيم: فكلما كان الخبر سيّالاً والورق صقيلاً ذا 
| نقيير(طلاء ) جيد كانت الحاجة إلى التصحيح أقل. وينيفي أن لا 


نظافة الحروف. وعلى المكس من ذلك عندما يكون الورق خشنا 
أو أن تقهيره رديء. والحبو يحوي شوائب أو جزيئات غير مذابة 
بشكل جيد , لآر: ن القلم عندما يتحرك على سطح الورق الخشن 
فإنه سيرسم خطوطأ ذات حواف غير حادة: بالإضافة إلى أن 
الآرات الحبر قد تتناثر على أطراف الحروف بسبب تمثر القلم 
على مثل هذا السطح. قفي مثل هذا الموقف تكون الحاجة لإجراء 
0 سات د وفي الواقع إن التصحيح لا بد 
نه مهما شل حتى لو كان الخطاط متدرأ ويستخدم أحسن أنواع 
وق والحبر ويخط حروفا كبيرة مثل ( جلي الثلث). فهو لا شك 
إلى الاستمداد أكثر من مرة خلال سحب القلم: فعند 
القلم بعد الاستمداد في النقطة التي اتثهى فيها الحبر 
اسيترك زيادة في العرض بفعل كثافة الحبرء لذا يستوجب تسوية 
ل سرت وياعين اجا 0 النثارالدقيق من الحبر 
ولكن من المؤكد حتى في كتابة الجلي؛ ١‏ ن الأجزاء الى لا 
لتب بعرضن القلم الكامل كترويس الألف ونهايات بعض الحروف 
|شظية) كالراء المرسلة ستحتاج إلى التصحيح. 

في النهاية كانت مقدرة الخطاط: ومهما كانت وضعية المواد: 


لشفل عن الدور الكبير لمتانة ساعد الخطاظل و يذه المسيظرة في 


قان الطبيمة التشريحية للحروف. وخاصة في الخط الحلى. 


كيف يُجرى التصحيح؟ 
كنا شد عَرّفنا( ال لتصحيح) بأنه اجرا ه التعديل و التظيف: 


لجهل حواف الحروف نظيفة وحادة دون أي تغيير في السماكة 
التى تحددها سن القلم: ولأهمية الحفاظ على هذه السماكة يعمد 
الخطاط إلى تخبير الأجزاء التي لم يصلها الحيرء أو حك ما 
فاض من الحبر و سبّب في زيادة ا أجزاء من 
الحروف ستعرض أو تضعف مما يؤدي إلى رّداءة الخطوط. 

ومن حانب آخر فإن مواطن التقاف القلم تحتاج الى التعديل 
ايضا لتبده مرسومة بالسماكة الطبيفية لتقلم مهما امستدقت. 
ومثلها حين ترسم ترويسات الألفات وعيون(شراغات) بعض 
الحروف. 

في خط جلي الثلث يجري تصحيع الحروف الطويلة كالألف 
واللام بالنظر اليها يعد وضعها بمحاداة مستوى العين لملا حظة 
أي انحراف أواعوجاج في الخط وخاصة في الحواف ويمكن 
ضيظ سماكة الأجزاء العريضة من العرف بوضع القلم نفسه في 
المكان لكشف الفرق ومن نم يظهر كما لو كانت الحروف مكتوية 
بطريقة الملء:؛ أما إذا دعت الحاجة تتحبير الأجزاء الداخلية 
من الخطوط:. بسبب عدم تلونها بالحبر عند مرور القلم عليها؛ 
تعندثد ينبغي إمرار القلم - بعد الاستمداد - بدقّة و عناية على 
تقكف الأجزاء والحترهق عدم تسفيلنة لظ أككر من مض 
القله . 

عندما يترك القلم أماكن غير محبرة: فيجب أن يُعمد إلى 
ملء الثفرات هذه في الحال. قبل أن يجف الحير. وذلك إما 
بإهرار القلم مرة أخرى على هذه الأجرزاء بعد تحبيزة أو إذا كان 
عن الأحزاء المساور: كافيا سسب الى الأجزاء الفارغة بالتلم 
55 اجبدات ب ا ا نسيابية الحير في الحروف 
خلال هذا التصحيح الأولي. 

أعمال التصحيحات الأونية مهمة جدا لتغليل الحاجة إلى 
التصحيحات النهائية:؛ والثني تسمى بالتصحيحات الدفيقة. فيما 
بعد . فإذا كانت هذه العملية مناسبة في الخطوظ الجلية( الكبيرة ] 
فالأمر يختلف بعض الشيء عند تسحيح الخطوط الدقيقة مثل 
التسخ وغيره: فعند حدوث أى خطأ في كلمة أو خرف ها؛ يعد 
الى إزالتها بسرعة بالإصبع أو بقطعة صغيرة من القطن لتعاد 


الكتابة مجدداً بالشكل المطلوب وطبعاً سلامة هذه العملية تعتمد 
على توعية التقهير وجودته: لذا فان على الخطاط أن يختار 
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سهلاً بالنسبة إلى الفرشاة إلا أن من مساوثها صعوية أو استحالة 
| التسبير مجدداً فى تلك الأجزاء. إلا إذا كان الطلاء سميكا وجيدا 
فعند ذلك يمكن أن يُجِرَى التحبير في ذاك المكان مرة أو مرتين 
وليس أكثر. 
إن اختيار الطريقة المتاسبة لإجراء التصحيع يتوقف على 
نوعية الخط ونوعية الورق. إلا أن للخطاط أن يرجح الطريقة التى 


تمؤد عليهاء كي يحقق أفضل النتائج. 

الالسحيع بالعبد او الوه 
سبق وأن بينا طلريقدى ي التصحيح بالإزالة وبالكشط أو 
العفر ل ميري لي ال ٠‏ وضي طريقة التغطية 
ظ ' بالحبر أو باللون: إذا كان التصحيح بالإزالة والكشط يُجرى 
' بشكل دقيق وفي اللوحات الأصلية فإن هذه الطريقة الأخيرة 
يلجأ إليها الخطاط في القوالب الخطية. التي تستخدم في 
استنساغ الخطوط على الرخاع أو اللوحات الأخري التي ستنقذ 
بالملء بالدهان أو ها شابة. لذا قلا داعي لأجراء تصحيح 
القالب بالازالة أو الكشط لأنها سوف لن تفرض على أنها لوحة 
انطية. إنما سيحتفظ الخطاط بها لنفسه:؛ ولذا فإن إجراء 
تصحيع القوالب بهذه الطريقة سيكون سهلاً جداً؛ بل ويمكن 
٠‏ جاه التعندحي لأكثر من درن كي الجيزه نفسه دون أى عائق. 
لأن التحبير مرة بعد مرة ممكن مهما تعديت طيقات الحير 
ولهذا السبب فإن العادة جرت على اختيار الأوراق داكنة اللؤن 
كالأسود مثلاً . وعندها تكون الكثابة بالزرنيخ ذي اللون الأصفر, 
أوبالإسفيداج ذي اللون الأبيض.وفي هذه الحالة يكون التصحيح 
بطريقة التفطية هو الأنسب. فبدلاً من إزالة الحبر الزائد سيقوم 


الورق الذي غالبا مايكون أسوداً بواسطة القلم أو الفرشاة. ثم 
يتم تتقيب حواف الحروف بالابرة ليكون جاهزا لعملية النسخ. 
وفي الوقت نفسه ستكون هذه الثقوب الحدود الآمنة للحروف. 

الآن ألوان التصحيح ستكون عرضة للتشقق والتساقط. خصسوصا 
أذا كانت سميكة ذات طيقّات متعددة نسب تكوار التصيع» 

وهذا مايؤدي إلى تشويه أشكال الحروف من جديد ما لم تُحدد 
الثثقيب ابقداء. 

ظ تع 5 إجراء تصحيح جيد؟ة 

0 د اء دك 1 الاكتضاء ا 5 فمقدار الاجة 

لد التصحيح هو المؤشر الذى يحدّد مدى قوة الخطاط وفهمه 

تق التواع. الخطية: 

صحيح أن فن الخط يكاد لا يستغني عن عملية التصحيم. إلا 

أنها كلما كانت قليلة عدت اللوحة الخطية جيدة: ومهما كان عقداز 

فعلى الخطاط أن يحاول عدم إظهار أثره. سواء قام يه 


' الخطاط هذه المزة بإضافة الحبر أو أي لون قريب من لون . 


بوسيلة الإزالة بالفرشاة أم بالقشط, 5 

إن غدم إتقان التصحيح مبيسبب في نشويه اللوحة وسيكون ش و 
تأكيرة سلبا على انسيابية الخطوط وتشريح الحروف. حيث إن ظ “مون 9 
أية زيادة أو ا حو الخطوط التي تقاس بعرض القلم 5 2 
الذى كنبت بة سمؤدى أآلى تشود يه اتلسرف واقساده: فكم من خطاطل مني 


أفسف كتابته بالتصحيد! ومنهم هن يخر ص علي إجادته فلا يترلفك 
له أثراً حتى يظن المشاهد أن الحروف قد كتبت بالخلع من اول 
وهلة. فاختغاء آثار ز التصحيح حتى من أعين العارفين. يُعد من 
مميزات: جود تله 

وتظهر فوة الخطاط وتمكنة من كتابة الحروف وفق فواعدها 
وبشكل نظيف من خلال. المسؤدات: فالمسودات التي ينجزها 
الخطاط بغفرض التدريب تكون خالية من التصسسيحات: وهي 
معيار واضح لمستوي الخطاط: لذا فإن بعضهم يتلفها كي لا يطلع 
عليها الآأخرون فيكشفون ضعفه! 

ولما كان عمل التصحيح يهدف إلى استكمال النواقص ورفع 
الأخطاء. فلا ينيغي أن تضاف أخطاء جديدة من جِرّاء التضصحيع. 
بل يحب مراعاة الدقة والاتقان فيه للحفاظ على خحركة اس 
الطبيعية: وكأنها لم يجر عليها أي تصحيح. ولهذا يجب أن تنتية 
الى بعض النقاط المهمة يهذا الصدد؛ النقطة الأولى ع عتدما ثويد 
إزالة الحبر الزائد عن الورق علينا أن تقوم بذلك بأية وسيلة ولكن 
نحرصن على عدم ترك آثار واضحة. والنقطة الثانية أن لا نكثر 

من الحير عند الأضافة الى بفضن الأجزاء: لأن الكفافة الشديدة 
الحاصلة بسبب الزيادة ستظهر للعين بشكل غير متسجم: لذا 
يقضل أن يلجأ الخطاط - قدر المستطاع - إلى التصحيع 
بالازالة او القشط دون الاضافة. 

وعند الاضطرار إلى الإضافة: على الخطاط مراعاة الأمور 
التالية: 

-١‏ عند القياخ بالتصحيع يجب أن يتم ذلك عير الكتابة 

تمه ولا يطتار هت ١‏ لسن لان در عة لمفان الأحبار المشؤخلفة 

ابر وبالنان فد الأجزاء ء التي أحريت عليها التصحيح سيكون 
لممانها ودرجة لونها مخلفة عن بافى الاجر اه 

7 عفد التصجيم يجب عدخ اضافة الماء إلى الحير الذي 
أستخدم في الكتابة لأن التضقيف سيفير من درجة تفعان الحير 
أيضاً. وكذلك لأن الخطاظ ربعا يضطر الى تفطية انان اكارمن 

سرة للصصول على الكثافة المطلوية: وهذا ار م 8 
جما يزيد من احتمال التشوية..ومما ينصح 3 ْ 


ده الأجزاء في الصال وقبل أن نعتشفب العية : : ف | 2 
كي يحاقظ على اتسيابية الخط ولا يدع © 7 
آثار التصحيع تظهر. وفي النهاية نقول إن 77 ' 


التصحيع المتقن هو الذي لا يترك أثر أ 


تعرض التراث الفكري والفني والاسلامي بضعة قرون بالاهمال: وعدم الاهتمام: فتسربت 
أجمل المخطوطات العربية والاسلا مية إلى مكتبات الغرب ومتاحفه؛ وما بقي منها في 
وطنه قبع في أقبية الامبالاة. فتمزقت أوراقهاء وبهتت ألوانها؛ وضاع بهاؤها؛ وقبل كل شيء 


حدحنيت عن الشارئئ والمتدوق العربي والمسلع الذي لع بشاهد هذه الكنوز فى معارضص 
مميزة او متاحف جميلة وحديثة؛ ولم يطلع على نسخ غصرية منهاء ولم يطلع على دراسات 
أكاديمية تفتح له أبوابها وتأخذه في نزهات بصرية وذوقية وفكرية في ارجاء رياضها ظ 


وقد قيض الله مؤخرا لهذه الكتوز الرائعة 
مجموعة قليلة من الباحثين والأكاديميين العرب 
والمسلمين الذين استجايوا للمسؤولية التاريضية 
ونقضصو أ الغبازر قن مسجموعات ل حصر نيا قن 
نوادر المخطوطات العربية والإسلامية فحققوها 
ونشروها ودرسوا حمالياتها القنية في مجالات 
الأغلفة والورق والزخرفة والتذهيب والمدارس 
الخطية وغيرها. 


العطرة وبساتينها الجميلة. 


ويبرز من بين هذه المجموعة القليلة اسم 
الياحث الأكاديمي المميز الدكتور نبيل فتحي 
صفوة الذي أصبح من أهم خبراء تاريخ فن 
الخظ الغعربي؛ وقد صدرت له العديد من المؤلفقات 
المتخصصة واكلهافة؛ وآشر هذه المؤلفات كتاب 
: ضشحات إسلامية ذهبية ٠»‏ من مجموعة 
الشيخ غسان إبراهيع شاكر. وفد صدرت هدا 
العام طبعة جديدة باللقة العربية من منشورات 


9 كح الك لد رقو مر متي الا عسوت 7 5 


«أزيموث: التابعة لجامعة ا وكسفورد البريطانية 
العريقة. وكانت الطبعة الإتجليزية قد صدرت عن 
الداز نفسها في عام آلنين مبلادية. وحظيت 
بتقدير إعلامي ونقدي وأكاديمي؛ وعدت من أجمل 
الأعمال التي صدرت في هذا المجال الغني الهام. 


يورد المؤلف في البداية إطلالة بانورامية على 
الخلفية الثاريضية لمن الخط المربي فى مسنتاة 


مراحله الزمنية وموافعه الجغر افية. ويشير إلى 
أن الياحثين الغريبين قدموا دراسات جادة في 
دراسة العمارة الإسلامية والنسيج والصناعات 
المعدنية والخزفية والمنمئمات الإسلامية. أما 
فن الخط العربي في المخطوطات العربية ا 
الإسلامية ظم يثل إلا اهتماما يسيراً من أونتك | 
الباحثين: وبالتالى فإن هذه المنطقة التراثية ظ 
الغنية ما زالت أرضا بكرا للباحثين في الغرب 
وفى الدول العريية والإسللا فية. 

هزر تابيخ ابعل وسين الغبلاطين متتاكرا 
فى المصسادر الاسل مية. وبالنسبة الى دراسة 
تاريخ فن الخط فني الدولة العثمانية شهنالك كتاب 
: تحفة الخطاطين: الذي الفه في القرن الثامن ١‏ 
عشرء مستقيم زادة سليمان سعد الدين 
أفندي» المتوطئ سنة 146ام. ويشبه المؤلف 
إنجاز مستقيم زادة الفكري بإنجاز الباحث 
الإأيطاليء جور جيو فاساري: الذي كتب مؤلفه 
الشهير عن أعلام فن النهضة الايطالية. 

فنمستشيم زادة كان مؤلفا وخطاطا . درس 
على يد الخطاط : محمد راسع: وكذلك الحال 


ا الور لكان أب ير عن مسب لأسيل مو شيم من طيل يلوب اللعصسيدى 


معءقاساريء الذي كان مؤرخاً وفتاناً له نوحات 
فى مستطلف متاحف الفالم الكيرى. وقد صدرتث 
التحفة في عام 1558م: وهي سنة إلقاء الأحرف 
العربية في تركياء وقدم له وأعده للناشر 
الحديث الباحث ١‏ اين الآأسين محمد كمال 
اينال:. وقام هذا الباحث بعد ذلك باصدار 
كتاب : آخر الخطاطين: في عام 11595ام: 
وفية واصل محاوللات مستميع زادخ في كنا بة 
دتراجم الخطاطين: الأتراك حتى منتصف 
' القرن المشرين. أما دراسة الخطاطين الإيرانيين 
فان كتاب : آثار نو شتوو نسان:» لمؤلفه ء مهدي 

' بياتي» يعد من أفقضل كتب تراجم عباقرة فن 
الخط في ايران حتى القرن العشرين. 

وتذكر كتب التاريخ أن عملية انتقال فنون 


!| الخصل وتقنياته بين الأساتنة والتلاميذ تخضع 


لطقوس وآاداب معينة تسودها علاقات 

المكبة والاخترام. 

اللواتي برعن في هن الخط. واللواتي ذ كرهن 
همستقيع زَادةٌ في التحفة؛ ومتهن ٠‏ بادشاة 
خاتون الكرمانية» و : قاطمة بنت أحمد 

بن على البغداديةه ومن تركيا برزت: زاهدة 
خائم ابثة على باشاه الصدر الأعظم التى 
نالت اجازتها في خط التعليق من الخطاط 
الشهير قاضي عسكر مصطفى عزت أفندي 
(المتوفى عام لارام ). 

ظ بِفْصّل المؤلف فى المواد المستعملة في إنجاز 
' اللوحات والأعمال الخطية فيذكر أن فلم القصب 
هوالأداة الرئيسة في هذا القن: ويلية الوزق الذي 


فق 
ل ١ ١‏ 


بع سقية بالتشاء وظلاؤه من قيل الخطاط نفسية 
أومن مصدر متخصصن بطلاء الورق. وكانت أكثر 
اللوحات الفردية تكتب ثم تلصق على قطعة من 
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1 1 
الورظة دنع ١‏ تواقيع الظقطاظ بأقلو تا لستعسفي 


الورق المقوى وصفها المؤرخون بكلمة «مرقع». 
واستخدم الخطاطون أيضا أداة اسمها «المسطاره 
وهي تتألف من ورق مقوى مثبتة عليه خيوط 
دقيقة: وهي تمين الخطاظ على تناسق السطور 
وصفها. وعدد الأساليب أو الأقلام الكلاسيكية 
الستة وهي: النسة: والثظث. والريحان. والمحقق. 
والرقاع: والتوقيع. ولكن المؤلف يركز في مقدمتة 
على خطي الغبار والشكستهة. وذلك لأن مجموعة 
الشيغ غسان إبراهيع شاكر تحتوي على نماذج 
ممتازة من هذين الخطين. 

وخط الفبار كما يذكر القلقشندني هوفلم 
ضثيل مؤلد من الرفاع والنسخ. وكان المقنون 
البقيق تبركا بها أكثر من قراءتها ..أما خط 
الشكستة» الخط المكسوره» فهو اختراع إيراني 


أبدعه الخطاط الهراتيء شفيعه »في أواسط 
القرن السايع عشر. وتصعب قراءتة لمن لا يعرف 
فواهده. وساد هذا الشط في المراسلات الايرانية 
في القرنيين الثامن عشر والتاسع عشر. 


وتوجد في مجموعة الشيخ غسان إبراهيم 
شاكر عدة مساحف مكتوبة باسثوب .ايت بر كنار . 
الذي انتشر هي تركيا العثمانية في القرنين الثامن 
عشر والتاسع عشرء وصفته العميزة تقوى على 
ان كل صفحة تنتهي بنهاية اية كاملة. وكتبت 
هذه العمصاحف لتسهيل عملية التعليم والحفظ. 
وبالاضافة الى هذه المصاحف فناتلك مصاحف 
كتبت بأسلوب٠‏ توافقلوء» الذي يركز على الكتايات 
المتناظرة التي ترتب الكلمات المتشابهة بشكل 
جمالي. وباستعمال حبر من نوع مختلف. وسمي 
هذا الاسلوب بالداوودي نسية الى الخطاط 
حاوود» الذي قيل إنه أول من ابتدع 
هذا الأسلوب:. 

ويذكر المؤلف أنه بعد سيطرة العثمانيين على 
دولة بلغاريا صارت احدى مدنها ,شمتي: من 
أهم الفدن الإسلامية في البلقان: وجاءت منها 
مجموعة من الخطاطين المفيزين الذين درسوا 
على يد أساتذة عثمانيين ومنهم محمد نوري وهو 
من تلامدة حسين الوهبى وفى مدينة يلغارية 
أخرى اسمها روسة ولد الخطاط الكبير الحاج 
محمد نظيض أفندي عام 1147م وهومن 
تلامذة شفيق بك وسامي أفندي وعيد الأحد 
الوحدتي. 

ويحتم المؤلف مقدمته بالإشارة إلى ان 
هنالك العديد من الروائع الفنية الإسالامية في 


مجال الخط والتي وصلت الينا عبر فرون من لك وى 


الإبداع والتميز. وتلك الروائع نشأت يفعل الخلفية من نفقانس مجموعة الشيخ غسان إبراهيم 
| الدينية الاسلامية ذات الأبعاد الروحانية السامية شاكر مصحف كامل موقع من غبل الخطاط ‏ 
ل] والقيم الجمالية المذبة التي جملتها زاداً ثقافياً 2 البقدادي المغروف ياقوت المستعصمي في 
'. وفنياً لأجيال متعددة من المسافين في مغتلف بقاع ربيع سنة ؟ثئ هجرية 4م وقد أخزت 
الارضس ظ هذه المخطوطة إلى الهند. ويعتقد أنئها رمعت 
و هناك. وأضيف إليها التذهيب والزخارف ل 
27 0 المغولي على أسلوب الطلي الهلكاري: وذلك في : 


تحتوى مجموعة الشيغ غسان إبراهيم القرن الثامن عشر. 


التي جمعها غبر سئوات طويلة: لتكون واحدة من الخطاط احمد المتطيب. وقد لفتت المصاحف 
المجموعات الخاصة الهامة في عالمنا العربي 2 المملوكية الجميلة أنظار الباحثين منذ خمسينيات 


#الورقتان ا ؟1 زفي االاعلني وفةكب وار 0 


والإسلامي. وقد أورد الدكتور نبيل صفوة القرن العشرين: وقد كتب متن هذا المصحف من مصعف محمد أسين الكاتب الفجارتيء إبران 1ه ظ 
فى هذا الكتاب خمسة وسبعين تمودجا من بخط المحقق. وكتبت عناوين السور بخط فيذكر أن هذا المصحف مكتوب كتابة فاخرة. | 
هذه النفائس. التوقيع. ويحفل هذا المخطوط بالعديد من مستمملاً خط النسخ في كتابة المتن والتفسير 2 [آ 
وتنقسم هذه النماذج إلى مخطوطات متثوعة التفاصيل الخطية والزخرفية التي تجمله واحداً من بالفارسية: والغريب أن هذا الخطاط البارع ظ 
من العصاحف النديعة: وكتب الدعاء الرائعة أجمل وأقدم مضاحف الفهد المملوكي. والملهم الذي أنجز هذا العمل الخطي الباهر لم ' ١‏ 
الثى نبعت هن المنايع الفنية الشهيرة المتمثلة العساحف الصفوية ممثلة في المجموعة يكن من الخطاطين المعروفين في تاريخ الخطا.  ١‏ 
في المدرسة العثمائية. والمدرسة الفارسية. بمصحف رقم (1) في الكاتلوج: وقد كتب وللخطاط محمد علي بن محمد صادق ظ 
ْ را 1 بخط النسخ في شيراز في منتصف القرن الأصفهاني أعمال رائعة تتمثل في مصحفين 
السادس عشرء وهو من المصاحف الرائعة الجمال هسا(؟؟)و(8١)‏ من كاوج الكتاب. وقد ظ 
بتذهييها وزخرفتها المميزة: وهذا المصحف كتب متنَاهُمَا بخط النسخ: والتفسير باللفة ظ 
كاتيه مجهول مثل العديد من المصاحف التي الفارسية وبخط الشكسته؛ وعناوين السور بخط ‏ | 
مطبلكا عير القروة الماضية: الرقاع. وامتاز المصحفان بزخرفة فاخرة وتجليد ١‏ 
ومن المصاحف التي يمتاز اخراجها بالطراقة هبي رائع. 
مسصحف صغير مثمن الأضلاع كتبه محمد ومن المصاحف الفارسية مصحف كتبة 
أهين الكاتب الغباري بخط الغيار الدقيق خط النسخ الخطاط أسد الله البر و جردي, 
في عام ٠١74‏ هجرية. وكتب تر جمنه بالفارسية بخط التستعليق الخطاط 
ويشير العؤلف الى مصسحف كتيه الخطاط رشيدي تانى مازندرائي وقد كتب هذا المسحف 
: 1 محمد صادق بن حاجي محمد المشهدي المعيز للسلطان فتح على شاه وهو ثاني سلا طين 
*الورقتان 5-1 ب ؟-16 من مصحف بمدينة شبراز- أواسطد 


القرث الرايع عشر 


والمدرسة العريية؛ ومدارس الأطراف الإسلامية 
مثل نيجيريا وتركستان واندونيسيا والصين. 
وسأشير إلى بعض هذه النفائس التي 

درسها المؤلف بكل دفة وأحكام اكاديميين حيث 
ذكر عند وصف كل مخطوظة اسم الكاتب 
وبلده والتاريخ وعدد الأوراق وطولها وعرضها 
باتسنتينتر: وفساعة الفكن: وعدد الأسنطن 

أ والمسافة بين السطور: والتوقيم: ونوع الخط أو 
َ القطلرت الييفئلة: والهيبيرات بين السعلير, 
ا ووصفاً فنياً وتغنياً لنوع التجليد. وكل ذلك يدل 
|| على سعة اطلاع المؤلف ومدى تدوفه القني 

ْ ومعرقته لتقنيات الكتابة ومواد المخطوطات, 
كما يدل على جلده وصيره في دراستة ووصفة 
لكل مخطوط على حدة: وهو أمر ثادر في 
الدراسات العربية في مجال المخطوطات. 


القتاجار هي إيران.. ويذكر المؤلف أن التناغم 


فى السطور والحساسية الجمالية السائدة للخطاط 


مكنته من أن يضفي علئ هذه النسخة الفريدة من 
ويلي هذا المصحف في الأهمية مصحف 

فارسي آخر كتبه اين محمد تقي عبد الرحيم 

وجلده محمد حسن شيرازي وهو مؤرخ سنة 


45 ؟ ]| هحرية: ويعد من احسمن القصضاحف 
الفارسية في مجموعة غسان شاكر. 


توجد هي مجموعة مخطوطات الشيخ غسان 
ابراهيم شاكر نماذج رائعة للمدرسة العثمانية 
الخطاط الكبير حمد الله الأماسي راس 
المدرسة العثمانية: وقد كتبه حوالي العقد الثامن 
من الغرن السادسن عشر: واتبع فية مدرسة ده 
ووالده. وتميز بخط النسخ الجميل والتذهيب 


وس __نانا 10 
2 


0 1 
روجع : 
ل 

1 


ا 


#الورقتان 89"ب - 4 (!: فى يفن كلتياه عينائكك اتزساتي الأصفهاني 


' الغثماني الفاخر. 


وهنالك مصاحف عثمائية جميلة وتمتاز 
بجماليات رائعة فى تذهيياتها وزشرفتها 
واخراجها. وهي لخطاطين أتراك كبار أمثال: 


نائلي. ومحمد راشد. ومحمد رجاثي. وأمر 


اللة الحقي. و قلي فتمان حلمىي. د ميححهيك 


الشكري. والحاج أحمد شوقي. والحافظ 


وبالإضافة الى هذه العصساحف فنائك 


مجموعة نادرة من كتب الأدعية منها: كتاب نسحه 


ظ الخطاط المعروف محمد راسم في عام ١15914‏ 


هجرية. وذهيه الحاج أحمد أيا صوفيا: وقد كتب 
خضيضاً لابنة السلطان العثماني عبد المجيد 


٠‏ مايلي: ءيا رب. برحمتك ولطفك اغفر لهذه. 


الآثمة والخاطثة رفيعة بنت السلطان عبد 


المصيد خان وتمتاز المخطوطة بالمديد من 


١ 


"الورقة خاب عن مصسف كتبيه فقي و قرع بن مسعط الإ ساي - ايران 777اه 


الصفحات المذهبة التي تمثل النخلة المباركة. 
والسجادة الشريفة:؛ وأسماء الملائكة مثل 
اسرافيل وهسيضائيل و( عزرائيل ]. وسيف .ذو 
الفقار» للإمام علي بن أبي طالب رضي 
اللة عنة؛ ورسهع لشجرة الطوبى: ورسم مكة 
المكرمة والمدينة المنورة التي راشا عادة في كتنب 
الأدعية الميهيبة: 

وهنالك أيضاً مخطوطة رائعة الجمال لكتاب 
دلائل الخيرات مخطوطة بقلم الحاح ميجهد 
أمين عام ١١١1‏ هجرية: وهي من تذهيب الحاج 
حافظ محمد نوري. ومخطوطة أخرى للكتاب 
نفسة يقلم الخطاط السيد ابراشيم سكوتى. 
ونمتاآز يتدهيب فاخر ورسومات بديفة. 

ويورد المؤلف غدة نماذج لمخطوطات من 
بلدان إسلامية أخرى هثل العغرب والسبودان 
وأفريقيا الغربية والصين والشرق الأقصى. 
وهي نماذج لها خصوصياتها الفنية والمكانية 
المرتبطة بالتجرية التاريشية الخطلية في تلك 
الدول والبلدان. 


ملا حظات ختامية 
كتاب: صفحات إسلا مية ذهبية » كتب 
في الأصل باللفة الإنجليزية. وترجمه المؤلف 
الدكتور نبيل شفتحي صفوة إلى اللثة العربية. 
وعلى الرغم من الجهد الواضح الذي بذله 
في هذه الترجمة إلا أن هنانك بعض الأخطاء 
والهناث الطباعية والنسوية والتمبيرية نامل أن 


يتم تلافيها في الطبعات 

القادمة لهذا الكتاب المميز. ونشير أيضاً إلى 
القسم الخاصص بدور النساء في تاريخ الخط العربي 
حيث ركز المؤلف على تركيا وإيران؛ وأهمل ذكر 
النساء اللواتي برعن في فن الخط في الحواضير 
العربية متل دمشق والشاهرة وفي مدن الشمال 
الأفريقي والأندلس فى أثناء ازدهار الخضارة 
العربية الإسلامية هنالك. والمغلومات وافرة في 
هذا المجال. وهي مبعثرة في المراجم التاريخية 
الكل سيكية والحدينة. ولكن على الرغم من 

هذه المالا حظات يبقي كتاب «صعفهصات اسلا مية 
ذهبية «من أهم الكتب الحديثة التي صدوت في 
مجال الدراسة الفنية الأكاديمية تزوائع التراث 
العربي والإسلاهي. ونتمنى من الباحث القدير 
الدكتور نبيل فتحي صفوت. أن يواصل جهوده 
المياركة والميدعة لتفض الفبار عن كنوزنا 
الترائية. وأ نيقتدى به شباب الباحثين في غالمثا 
العربي والإسلامي؛ وأن تهتم المؤسسات الخاصة 
والعامة بهذا المسعى الثقافي النبيل؛ وتبعمهم 
وتنشر أبحائهم بطريقة علباعية فنية عتطوزة, لكي 
تشيدت لهلهم مدق اهتفاهنا بتزاتنا خصوضاً وحم 
ثمر بمرحلة اشتد الهجوم فيها على منجز اتنا 
الحضارية والتقليل من شأن مساهمتنا في 
الحضارة الانسائية 8 


الورقة أب من مصصف بقلم مضع عقي بن مصيد ساتق الأسميائي واها 
هييف طلو كةو يس يران الل 


جرت العادة عند كتابة المصاحف المتداولة أن يتم تكليف الخطاط بشكل مباشر من 
الجيات صاحبة العلاقة لتتفين الكتابة دون وجود ادنى منافسة.. لكن دولة قطر ورغية 
منها في تقديم كل ما هو مميز وجديد فقد آثرت طرح كتابة مصحف جديد بفكرة 
جديدة وخط جديد يحمل اسم مصحف قطر على شكل مناقسة ضمن مسايقة عالمية 
مفتوحة أمام الخطاطين في العالم: وبذلك يمكن تحقيق أفضل النتائج بالحصول على 
أجود الخطوط وأبدعهاء كما تشكل الفكرة المستحدثة حافزا أمام الخطاطين لاظهار 
مهاراتهم وإبراز قدراتهم الإبداعية في مجال كتابة المصحف الشريف 


هدية امير قطر 
ريأ مشروع مسحت الطرهديذا لتوجيهات 
أشير دولة قطر لأصداز مصحخف عديد م نمقكل 
مز إلى 
الغديد فن الممانى والدلالات من أبرزها أنه خير 


جديند يحمل اسع فطر وهذا قي عدف ذ انق ير 


2 ا 3 عرو 
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|اعلويد 1 2 8 يم ١‏ 
' بدت تلة د يدك ري 


هدية من أمير قطر إلى المسلمين. حيث تترأس 
فطر المؤتمر الإسلامي في دورتة الحالية. 

ويشير الأستاذ خليفة بن جاسم الكواري 
هدير إدارة الشؤون الإسلامية بوزارة الأوقاف 
والشؤون الإسلا مية بدولة قطر والمشرف على 
مصحف قطر !! 
المشروع الحضاري الرائد: وما من شك في أن 
حر هذا العها ل وكواية سكين عظينا وشال: «هنينا 
لأمير قطر هذا العمل التاريضي الذي سيكون أحد 
انجازات سموه الكييرة والكتيرة ورصيدا في سجل 
انسازاته». ش 

وقال الكواري:. أن هذا ١!‏ لمشروع تاريضي بكل 
معنى الكلمة: وسيتعاقب عليه أمم وأزمان إلى ما 
شاء اللة تغالي: وكما قال تعالى: #وانة لذكر للك 
ولقومك 4 «سورة الزخرف اأية:+1: والذكر كما 
قال الشاعر عمرٌ ثان للإنسان؛ يذكر أن أمير قطر 
كان قد عمل على دعم العديد من المشاريع ذات 
ان الكريم؛ منها طياعة المصحف 


لى ان العلايين سينتفغون بهذا 


الصبلة بالقر 


الشريف التي تتم سئويا غلى نفقتة: وكذلك دعمةه 


لمسابقة الشيغ قاسم بن محهد ال ثاني لحفظ 
القران الكريم السنوية: ويأتي صحف قطر ليكمل 
هذه المشاريع الضهيرية العملاقة فى خدمة كناب 
الله تمالى, 


شكرة قديمة جديدة 
ويضيف ا لكوارىي: أن فكرة المت أ 2 بيدأت 


في التبلير مام أخذام في عهد رئاسة المحاكم 
الشرعية ثم انتنشت الفعرة من جديد بعد إنشاء 
فزارة الأوقاف والشة لذن الاسلامية بدولة فطر ». 
ويدف المشروع - كما يشير الكواري - 
إلى التقرب إلى الله عز وجل بطباعة وكتابة 
اسم دولة قطر. بحيث يعتمد كنسخة أصلية وهفدققة 
ومراضعة تعود حقوق نشره حصريا لدولة فظر: 
ويكون مصدر! لجميغع الطبغعات المخلية للقران 
الكر نم : حيث أن مفظم المضصاحف المتداولة فى 
ذولة قطر كانت تصوير ا لمصاحف مكتوية لعهات 
سن دول العالم الإسلامي كانشعوذية والإمارات 
و سلهلنة عمان والأزدن وغيرها. ومن هذا المتطلق 
فمد اسندت تنقيد المهمة الشريفة والمياركة الى 
وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية بدولة قطر. 
وأشاد الأستادذ محتمد التمصيفى من فر هر 
الأبحاث للتاريغ والفنون والثقافة الإسلامية 
باسطتبول الى أن أشم ما يمكن أن يعيز فسيحها 
قر هوالع 
وَضبط الرسم العثماني. والشراءات: وتيسبير | الشر أعة 
وآهرء لآن الهدف من ظباعة المضاحف هو التثرب 
الن اللة:وتينى العتاشنة بهد ذاقيا: وذتك عا 
لشسنز لجرهون الأمراء والخلفاء والحكام 5 فى العالم 


لحمم بين حسنيين هما؛ : جمال اتجسل: 


الإسلامي على مر المصور والأزمنة غلى الأمر 
بكتابة مصاحف تحمل أسماءهم وتضيف جديدا 
الى المصاحف المتداولة: 

وتعليقا على فكرة إجراء مسابقة خاصة 
لطياعة مصحف جديد أشار التميمي الى أن 
أعضاء هيأة التحكيم لم يسيبق لهم أن شاركوا 
في مسايقة ممائلة لكتابة نف كامل وأن 
تسكيم مسايقات للخظ العربئ بينهنا كتابة آيات 
أو سور قرآنية: وليس.قرآنا كاملا متكاملا. وأن 
ومسابقة بين الخطاطين تعتير تجربة جديدة 
وشريدة تستحق الإشادة والثناء. 


خطوات التتفيذ 

سارعت وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية 
بدونة قطر إلى الاتضيال بمركز الأبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية «إرسيكاء - إحدى 
مؤسسات متظعة المؤتسر الإسلامن - ومقتره 
إسطثئيول لبحث أوجه التماون والتنسيق 
والتخطيط لهذا المشروع الخضاري الرائع نظرا 
الى ما يحتله المركز من مصداقية. وما يشكلة من 
مرجعية في مجال الخط العربي حيث ينظم سنويا 
مسابقة تلخطل العربى بجميم أشكاته وأنواعة على 
مستوى عالمي: وأشاد الكواري من جهته إلى 
أن الوزارة قامت بالتنسيق مع المركز بتوجيه 
الدعوات الرسنية للخطاطين المرشحين للدخول 
في المسايقة. ولوشع لوائح وشروط المسابقة: 
وتعميمها على المشاركين وترشيع أسماء الأساتذة 
اد لجنة التحكية. 


شروط المسابقة 

ونظرا الئ ما تحتله المسايقة من أهمية 
مرموقة فعد نم وضع شروط تنناسب دتهيم 
جميع الخطاطين المعروفين عالميا. من لديهم 
القدرة على كتابة المصحف الشريف بخظ النسة: 
وأسماء السور القرائية تشهل الإحازة. كما ظلب 
من سورة المائدة مخ الأية 5١‏ إلى الآية باذ: 
وصضحة واحدة من سوزة هود من الأية 7 إلى 
الآبة كن وأول به ححيني فين عمو 8 لشمان: وار 
صفحة من المصحف الشريسش سورة الاخلا ص 
وسورة الفلق وسورة الفأسن. 

ويرجع الكواري سبب اختيار الجزء الثاني 
من القرآن الكريم أنه يعطي مؤشرا على مستوى 
الخطاط عند الكتاية المريصة. آما اشتراط كتاية 
الجزء الثامن والعشرين هإنه يعطي مؤشرا على 
فيستوى الخطاظ فى كتاية الأهد 5 الأخيرة سني 


إلى الحكم على مستوى الخطاط في يداية كتابة 
المصحف وفي نهايته: 

وقد أغظيت فرضية ١‏ شاركين مداها ثاذئة 
اشهر من تاريخ الدعوة الخظية: بعدثذ يتم 
امكتان الشطائلين الكلؤكة القائرين لمحف 
الشريف على أن لا تتجاوز مدة الإتجاز للعمل 
ثمانية عشر شهرا من تاريخ التكليف. 

أما تقنياء فلم تشترط المسابقة استخدام 
الخطاط للورق المقهر «المصقول يدويا على 
الظريفة التقليديةه واجازت استخد آم الورق 
المصقول المطنى .هاته وعلى وجة واحد من 
من الورق. وأجازث استخدام الظامس الأبيض أو 
الصاق سطر أو أكثر على شكل شريط في بعضص 
الضفحات من اجل التصحيم . وان تكون مساحة 
الكتاية على الصحيفة هي 8 اسم * اسم مع 
امكانية ترك هامش من كلا الجانبين بنحو اسم 
كما اشترطت المسابقة استخدام «ظلم بوض.» أو 
«قلم جادي» بعرض مناسبء وأن يكون الخط قابلا 
التصغير والتكبير في أثناء الطباعة: 

وحول نوع الرسم فقد اشترطت المسابقة 
اتباغ الرسم العثمانى المشهور في المنطفة العربية 
بواقع ٠8‏ سطرا لكل صحيقة على أن تيدأ وتنتهي 
الضصعيفة بآية ويكون كل جزء فى - ؟ صفحهة 
باستثناء الجزء الأول مع ضرورة استخدام شكل 
موحد لوضع أرقام الآيات داخلة. 


المكافات والحواهرز 

وكاتت وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية 
بدولة قطر قد رصدت ضمن شروظ المسايقة 
للخطاطين مكافات مادية قيمة.: حيث سيمنه 
الفائز الأول مكاهأة وقدرها مئة ألف دولار أمريكى. 
مكافأة قدرها خمسون ألف دولاز أمريقى لكل 
من الخطاطين الثاني والثالث. كما اشترطت على 
الفنائزين أن تكون جميغ الأعمال القائزة بعد 
ذلك ملكا للوزازة. ولا تعاد الأعمال المشاركة 


إلى أضحابها؛ بل تبقى ملكا لصاحت المشروع: 


وعووزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية بدولة 
قطر. وعلى أن يتم توقيع عقد بين الخطاطين 
الفائزين ووزارة الأوشاف القطرية لتنظيع العلافة 
بين الطرفين في المشروع. 

كما قررت الوزارة منم كل خطاط مشاركب ولم 
يفز في المسايقة مكافأة مالية وقدرها 6٠١‏ دولار 
أمريكي مكافأة رمزية نظير مشاركته.كما سيتم 
صرف اليكافات الساسة بالمشاركين أو الجائزين 
بعد انتهاء أعمال المسابقة بشكلها النهائى. 


تم اختيار هيأة تحكيم لاختيار الأعمال الفائزة 
مكوتة من: ظ 

الأستاذ د.اكمل الدين إحسان أوغليءتركياء 
مدير عام مركز الأبحاث للتاريخ والفئون والثقاهة 
الإسلامية باسطنبول التابع لمثظمة المؤتمر 
الإسلامي؛ رئيسا للجنة 

الأستاأة د. محمد بن سعيد شريفي الخطاط 
الجزائرى المعروف. والأستاذ في العدرسة المليا 
للفنون الجميلة بالجزائر. والذي قام بكتابة ثلاثة 
#كسنا ععفف: برواية ورش وحفصس وهو فحكم ذولي 
في الغخطل العريي: عضوا. 

الأستاذ د.مصطفى أغور درهان ١‏ تركياة 

الخبير في الفنون الإسلاهية: ومن كبار الكتاب 
المعاصرين: وهو أستاذ متخصص في هذا المجال 
في جامعتي مرمرة ومعمار سنان: وهو محكم دولي 
قلي الخط العربي: عضوا 

الأستاذ حسن دلبي «تركياء وهو من أشهر 
الخطاطين المعاصرين: ومن كيار أساتذة الخط 
في تركيا والمالع. ومن أعماله كتابة الخطوط 
الجدازية هي التوسمة الجديدة بالمسسد التبوق 
ال 

الأستاذ محمد داوود التميمي «الأردن» 

وهو من مركز الأيحاث باسطئيول؛ مقررا 

وقد حضر اجتماعات هيثة التحكيم السيد 


5 14 ل 11 م لح م ا#ة ب 


لاح ف" البسسا "لساك 1 معت لتقيف و ماقيقة العرار يي وه امات اع قط جاع شيرن ابو ماج 


خليفة بن خاسع الكواري قف اس أدارة الشؤون 
الأسلافية بوزارة الأوقاف والتشؤون الاسلامية 
! لمشرف الفغام على المشروع. 

وقد عهد الئ الهيأة مهمة اختيار الأغمال 
الفائزة: حيث يكون فشرارها نهائيا؛ وغير فابل 
للطعن. كما غهد اليها بمراجعة اعمال الشطاطين 
المكلقين نظ العصهف: واحر ا التضبوييات 
اللازمة التى تبديها اللجنة بالجودة نفسها تلغخط 
حت نياية النسكة: دالى أن يه اعتماد التصيعفت 
نهانيا للحذياعه. 

كما اشترطت الوزارة على الخطاطين الفائزين 
عدن كن 055 القة فى جميم المراحل 

( النماذج 4 شفط الفحكس حف + التصويبات ا 
الوا خطاط آخر وهى حال كيجت د للك يعحق 
للهيأة سحب الجائزة من الخطاطل الفائز: 

وقد أوكلت محاكم دولة قطر للنظر في أى 
خلاف ينشا بين جميع الأطراف ذات الملاقة بهدا 
المشروعء كما نصبت شروط المسابقة على ذكر 
اسم الخطاظ الذى أكرمة الله يإتماع النضصخف 
الشريف. وكانت الهيأة قد باشزت أعمالها في يوم 
2 #ربيع الأول ١4‏ ه الموافق ١‏ * مايو أيار 
بان ويل" بمنافشة حدول الأعيال: #تمنتيه الأعمال 
لواردة الى العسابقة: وعددها ١١"‏ عملا ورزدت 
من 8 دول وهى: 

العراق وتركيا وسورية والآرين واليمن. حيث 
قامت اللجنة بالفرز العبدثي حعسب الارقام السرية 
التى سبق للوزارة أن وضهعتها . وخلصت إلى الإيقاء 
على :+ عملا للمرخلة الآولى من التحكيم. حيث 


.انها متن أفضل الأعمال المشاركة:؛ والتى ترقى إلى 


مستوئ التسكم. 

كانت افيا #تاكيدا متها على السيادية قد 
لجميع الأعمال المشاركة 
يت الأسياء السقينية لأضنحابها؛: حيث لم 
تغرف الأسناه إلا بعد انتهاء إجزاءات التسكيم. 
والتى استمرت على معدى خمسبة اجتماعات 


فتواضلة: وعلى فقتر تين ضما حية ومسشانية. تدب اولت 
فيها جميع الحوائب الفئية ذات العملافة بخلط 
المصتعقفة الشر نقف.. 


كما واضلت اللجنة 
| التظره ب الأعمال 
السستخلصةة: وتعد 
تدزاسات مستنفيصسة, 
ودراسة الأعمال من جميع 
الجواتب اثفنية ذات 
الشريف. لأحظت الهيأة 
تقارب العستويات 
والجودة. فانتهت الى 
توسيع دائرة الاختيار: وزيادة مزاحل المسايقة: 
لتكون غلى ثلاث مراحل بدلا من مر حلتين. من 
أجل استقطاب اكير عدد من اعمال الشطاطين 
المشاركين: وعليه فقد تم اختيار أعمال سبعة 
أعمال بدلا من ثلاكة أعمال كما رات الهيأة أن 
هؤلاء الخطاطين يامكانهم تقديم أعمال أكثر 
اتشانا :وبأعلى مستوى اذا توظر لديهه الوفقت 
والتشرغ لهذا المشروع: كما قدمت هيأة التحكيم 
إرشاداتها وتوجيهاتها الفنية التي من شاتها 
مساعدة الخطاطين على تحقيق الفرصضن المطلوب 
ن العسابيمة: وهو طباعة المصحف الشريف وفق 

لم ا ل الوصو إليهها. 

حسن جدلبي عضو هيأة التسكيم اكد أن الهياة 
راعت أن يكون مستوى الخطاطين الدين كتبوا 
مصماحف مطبوعة متداولة بين أيدي المسلمين 
حاليا تعشيا ممع حرص قطر على أن يكون 
المصهف الحديد متفير .١‏ 

وحول صور التميز في المصحف الجديد أشار 
محمد التميمي عضو فياة التحكيم الى تر كيز 
الهياة على التميز من ناحيتي الفن والرسم في 
الكناية. خاسة ما يحقق للمسلم ويسهل علية 
الشراءة فى المسعفش؛: دتحفيق المحمة واه حساس 
تحمان الخظ عند النظر الى صضشحات العتصعهف. 
وعليه قفد رات الهيأة تكليف الخطاطين السبعة 
التالية أسماؤهم هحائيا. 
-١‏ بزار الحاج كريم. غرافي - الماني 
؟- صباخ مغديد الآربيلي: غراقي - يريظاني 
؟- غبد الهادي ارول دونماز: تركيا 
؛- غبيدة محمد صائع البتكى: سورية 
- عدناآن الشيخ عثمان: سورية 
-١‏ ممناز سجكين دوردو: در كيا 


'-- بعقوب ابراهيع سلهمان: الأردوة 


وقدرأت الييأة أن تطليهمن الششاطي: 
السبعة الفائزين كتاية الجزء الثانى. والجزء 
+ + © دولار أمريكي 


لمن يشارك في هذه المرحلة من هؤلاء ولم يفز 


بأحى المراكر الثلاثة الأولى 

وقد علق الأستاذ خليفة الكواري على موضوع 
التنافس بين الخطاطين امكديون بقوله: انة 
00-0 5 لخطاطين العبيفية بفد 
فرز الأعمال لأنجاز أفضل التماتج للفوز يشرف 
مومه بوأشار إلى أن أي أهانى أي 
خطاط محترف هى أن يكون لدية مصحف مطبوع: 
خاصة اذا فان على نفقة دولة تدعم طياعتة 
وتوزيعه على المسلمين في شتى بقاع المعمورة. 


جص 
ذف كتابة اسفة على هذا المصحف المطبوع وها 
يتبع ذلك مت تداوله بين ايد المسلفين: 

وحول مدى شبرة الغطاطين الفائرين 
بالمرحلة الآولى من التصفيبات قال مسهد 
التميمى: ان اربعة منهم فن الخطاطين الغالميين 


الذين شاركوا فى مسابقات خط دولية: وَهازوا 
فيها بأعمال متميزة. ومتوسط أعمارهم ما بين١‏ 7 
اسنة:واققان هلهم سرق لهما كتانة مسناحف 
كاملة وأحدهم متفرغ تماما لكتابة المصحف 
وطباعته. كما قامت الهياة بنضياغة مسودة اتقافية 
الاستكتاب الكى ستوفم بين الوزارة والفائزين 
الكلاثة, 
وكانت اللجنة فد فامت باطلاع سعادة وزير 
الأوقاف والشؤون الإسلامية بدولة قظطر السيد 
أحمد بن عيد الله المري على سير أعمالهاء وما 
توصلت اليه من هشررات. حيث اغرب سعمادته عن 
ارتياحه لنتائج اللجنة؛ مبديا ترحيبة بالمقترحات 
والتوصيات: ومؤكذا على دعمه لتوصيات الهيأة. 
وكانت ألهياة قد اطلعت على شروطل المرحلة 
الثانية: ومفشروع اتفاقية استكتاب المصحف: 
وفي ختام أعمال اللجنة أعربت عن شكرفا 
وخالصن امتنائها لصاحب السمو الشيخ حمد بن 
خليفة ال ثاني اهعير دولة قطر لمواففته الكريمة 
وتوحيهاته السيامية ياجمينار محف بخط حدين 
يسصفل اسم عمسف قطي وبيج مهوت بعحديم 
تكاليف المشروع : سائّلة الئة أن بحما ل ذ نلك شي 
ميزان حسئاته وأعمالة: وأن ينقع بهذا المصحف 


الشريفضه المسلمين كافة ا 


7 


انك 


03 


+ +ننو نو 4ج 2+ 


3 


بيس ليب مالي سني يهب 


* التيغ ابد كتور سلطان القلسهي يفتتع بيوت النشاعتين 


له أطار خرصية على زعاية الفنون 
والثمافة العربية والإسالامية افنتم 
ضاحب م اليد خ الدكتور سبلظانٌ 
ا حاكم الشارقة 2 
الثالث عضر من شهر يونية ”: ان 


يمنتطفة الشارقة القديمة ساحة الخظ 


العربى والتى تضم متحف الشارقة 
لفن الخظ العربي والزخرفة. وبيوت 
الخطاطين. وبيت الخزف. حيث فام 
هوخ بآ احة الستارة ون المؤسسبات 
الأربع والتى ستتثولى ادارة العنون 
بدائرة الثمافة والإعلام التابعة 
لحكومة الشارقة اذارتها. 

حضر حفل الافتتاح حشد من أصحاب 
الهو الشيوخ: وسدراء الدواجر المحلية 
بالشارقة: وعدد من اعضاء الحلس 
التنفيذي والاستشاري بإسارة الشارقة. 


ونحية من كبار امسؤولين: وجمع من 


محبي الخط العربي والزخرفة الإسلامية: 


والفناتين الإساراتيسن والعرب المقيسين 2 
"دولة الأمارات ا؟ 
وحول دواهم انشاء ٠‏ الساحة صرح 
صاحب السموقائلاً: :نحن تدينا 
معهد للخط العربي ونظرا لإقباان 
الدارسيسن نازدياد أعدادهم وضرورة 
مرشن ثماذ ج لخطاطين مشهورين 
عالميا لموائية الدروس كم الخط 
العربي؛ وترغيب الطللاب ل دروس 
لخط العربي. اضافة إلى حرصنا 


لعردية المتحدة: 


مناسب لهم يجمه شملهم ويساعد على 


رهد المكان بأعمالهم من لوحات تلغط 


وال خرفة؛ حيث يصسطحب المدرس 
تلا ميذه إلى الورشة الحية ليروا 
بأعينهم كيف يتم العمل. هدهنا 4 
ذلك الأرتقاء بالظالب. 
وبعد جولة بك أرجاء الساحة قال 
سموم: ان معظم هذه المراكز كانت 
موجودة من قبل ولكن كك أماكن 
متشرفة حيث فشهناأ بتحميمها يك مكان 
واحد كي تمنع الخطاطين فرصة 
اراز ع الأساسية وهللا 


الخطاطون طوروا الخط الغربي لدى 
الكثير من المواطنين من خلال المعهد 
الذي كان موجودا يذ ساحة الفنون. 
وقد توجة سموه بالشكر لكل الذين 
زرقيوا المتعف بلوحات قيعة: وحهى 
بالذكر الآديب محمد المر؛ وعبد 


الرحمن العويس. كما أهاب بالمواطنين 


اقتناء اللوحات الخطية: لأنها تحوى 
كلام الله تغفالى و أحاديث | 
الله علية وسلم أو الحكم. 


كما أن اقتناء اللوحات الخطية يصيف 


البهجة على أرجاء المنزل أكثر من 


الصبور الألخري. 


لني صلى 


نضم ساحة الخعل ثلاث ملؤسسات 
رئيسة؛ أولها متحف الشارقة لفن 
الخط العربي الذي يعد من المتاحف 
النادرة والرائدة 2# هذا المجال ب 
الوطن العر بي حيث يشكل مرجعا 
بصريا مهما للمهتمين؛ وتحالف نواته 


من سالة قيرة وتللاث غرف تحتوى 


على أعمال الخظاطين عريا ومسلمين: 


روادا وفحدثين ومعاصرين: حيث 
يؤمن خدمات تربوية لل جيال 
المساعدة بها توجششاكه من صسلة تينج _ 
وبين التراث الشحلىي. 

ويحتوى المتحف على لوحات خظية 
كال عدي والبغدادي والديراني 

1 أميرخاني وغيرهم ممن توشر ا 
أعمالهه ثقافة بصرية. ب 59 جمائياً 
يساعد على دراسة وتحليل وتوثيق 
فنون الخط العربي والزخرفة. 

أما مركز الشارقة لفن الشط العربي 
الطلاب اصول الشهل وهواعدم وفنونة 
إضافة الى الزخارف وأنواعها 
وتطبيفاتها ؛ ويتم تأغيل الطلية من 
الجنسين 4 مقرين منفصلين لتطوير 


ادائههم ومتابعة تطبيقاتهم العملية التي 


تتغذ على المواد التقليدية أو الحد ييلة. 
ورغبة في تأمين بيوت تحتوي على 
مشاغل ومحترفات الشطاطين 
المحترفين المتميزين ‏ الدولة وإيجاد 
المكان اللناسب لهم دم م 
وانجاز انهم يك مجال الشطد 2 
والزخرفة الإسلامية. 


الشطل العربي 


ها مر الشيم ملطان الفاصدس برالقه الشيخ عصام بن متر العايعيى ونتيع الى شره سول المفر هن 


صيوالشيذالقامفمى نصاظهة اديب قحعد الم 
ويطير الاسبتاذ عبب الو سعن العو في ١المنتصمف.‏ 


و فد تضهنت ساحة الحطل العربى 

( يوت الخطاطين) و[بيت الخزف]) 
حيث ستشكل هذه البيوت زاقدا ل 
تنفيذ خطط إدارة الفنون ومعارضها 
ذات الصلة والعلاقة باهتماماتهم. 
اضافة الى رعاية الموهوبين من 
الشباب. كما ستسهم بيوث الحطاطين 
تضميل الحسلة بين طلبة مر كر 
الشارقة لفن الخطل العربي وين 
الخطاطين المحترفين ‏ 

ويلحق بيوت الخطاطين بيت الخزف 


الذي يشتمل على صالة عرض: ومشقل 


للورشة الفنية: وموقع للأظر ان ومكتب 
لمان المبع.. #بسقي, آلبيت ك ايراد 
القيمة التطبيقية لفئون الخزف 
العربى وتطبيقاتها. حيث يتم إنتاج 
هذه المواد. وتعريف الجمهور والظلية 
والرواذ بأهمية الإبداع اليدوي الترائي 
وما يمكن تقديمه من خلال خطة 
الحياء الصلة به ويالوجه الحفيقى 
للميدع المسله الذي يتميز بإنتاج هذا 
النوع من الفئون التطبيقية 8 


ظ 


يال ل ا كما 0 5 


سس ل يوسي و سر 


ها من الجعين: الأستاد عبد اترحمن الفويسي والأستلة الططاط جفوام عبن أعير خائي والخطاط حنين السوان .ره أنور ارقا والأستاط معسه االسز 


نحت رعاية مشاريع فرفاش أقيم 
بتاريخ 15 مايو ٠٠١”‏ # فاعة توتال 
آرت دبي مغرض للخطاط الإيراني 
المعروف غلام حسين أميرخاني. 
افتتحه الآديب الإماراتى محمد المر 
الذي أكد أن فن النستعليق المستخدم ب 
لوحات المفرض هفوشن من فنون الخط 
العربي الذي ازدهر وتطور 4 بالاد 
فارس وشبه القارة الهندية عبر قرون. 
غديدة على أيدي عباقرة من أمثال 
عماد الحسني والهروي والطالقاني ‏ 
وغيرهم من عبافرة هذا الفن.. 

وقد ضم المعرض الذي افتتح بد 

سأي الماأضي أربعة وعتفسيص لوعة فنية 
نكل درو 7 والصغير: وقد 
الأول 0 

ويشهد هآ الفن حنانيا اتمهادا 
كبيرا إذ ايران وياكستان وأغفانستان 


وله أعلا مه وأساليبه المختلقة 
وتقنياتكه المتبوعة. 

والفثان أشيير خاتي يعد واحدا من 
على مر العصور وإلية يرجع الفضل 


إدخال أسلوب التركيب ‏ هذا 


التوع من الخط على غرار تراكيب 


خط الثلث الجلي .وإن معظم 
الخطاطين العاصرين 4 إيران قد 


ساروا على طريقته ‏ رسم الحروف 


وك الحر كيب. 100 

من الجسير بالذكر بان الفنان قد 
هذا دبي عاود الإنتاج بنشاط. 
ونغك أن لاقى التجاج الكبير ب 

هذا المعرض صار من المتوظع أن 
يواضل نشاطة إلى مدة 5 أطول؛ اليقيم 
ممارض ألغرى م 


عسات ملسم “تثال ‏ النثثت الث ااا ال 


التق 


استضافت قاعة المجلس بدبي. إذ 
ابريل الماضيء: مغرضا للخظ العربي 
تحت عنوان سحر القلم شارك فيه 
ستة خطاطين غرب معاصرين. 
وصرح الآديب محمد المر بعد 
افتتاحه للمعرض. بأن فعالياته تعبر 
عن تنوع التجارب الفية من حيث 
اختلاف الأساليب والمدارس: إذ 

أن لكل من الفنانين المشاركين 
تعيزه وبصمته الفنية الخاصة النى 
تظهر من خلال الجماليات اللمتعددة 
والتميزة #توعات هذا العرسص. 
والفنانون الذين شاركوا كك المعر 
هم: تاج السر حسن وحسين 
السرتي وصلل - الدين شير زاد 

د محكهد ندا و كمد عيسى 
خلفان و مسقد خضير . 

وقد شهد المعرص ن أقبالاً واضحاً 
من الجمهور الإماراتي الذي أعجب 
باللوحات المعروضة والني حمل 
معظمها آيات القرآن الكريم 8 


نظم هنر جالري بدبي 2 
١5 + 5-16-11‏ مفرضيا فنيا للخطاط 
حسن مسبعوديي القنان العراقي 
المقيم #4 فرنسا الذي شارك ب ؟؟ 
لوحة حروفية بالأسلوب الذى تميز 
الفنان بك يك وقد استتحت المفرض. 
الذي استمر عشرة أيأء الأستاذة 
هنى المرتي ‏ المدير السفيدى لنادي 
* ار من 
ريع المعرض لدعم شاط مركر دبي 
للتوح 8 


كاب للصحاقة. 005226 


ابأ رتسم 


ا 


انطلاقا من مبدأ التعاون بين المركز 
الثمالك المحصري والمركز التمايك السوري 
بباريس ورغيتهما الشتركة يغ نشو 
التراث العربي الأصيل لاحد أبرز وأهم 
الفنون الإسلامية وهو الخط العربي؛ 
اشتتح الدكتور علي نجيب إبراهيم 
مدير المركز الثقلية العربي السوري 2 
الماصمة الفرنسية باريس يذ الثامن 
عشر من شهر بوتيو "٠٠7‏ م المفرض. 
الثاني لعميد الخط العربي الخطاط 
الكبير المرحوم سيد إبراهيم. 

حضر حفل الافتتاح العديد من 
الشخصيات المهمة الفرنسية والعربية 
بحضور الدكتور احمد المغربي الملحة 
الثقايغ المصري بباريس والأسستاذ 
محمود اسماعيل مدير المركز الثقاخ 
4 باريس وبحضور نجل الفنان الاستاذ 
خالد سيد اإبراهيم. 

المفرض اشتمل على أكثر من أريعين 
عملا فنيا بيخطة؛ وهي اعمال اصصلية 
وقطع نادرة يعود بعضها إلى أكثر 

من نصسيف قفرن مطبى ؛ تنأولت يك 
معظمها آيات القران الكريم: ومن أجمل 
ما أبدع وأنة ال اننا بيه ابراعية 
اضافة الى بعضن الأشعا ر والحكم العربية 
القديمة. بخطوط مسشوعة من الثلث 
الجلي. والعادي. والديواني. وجلي 
الديواني: وخط الطغراء التركي: وخط 
التعليق. والنسخ. والرشفة: والكوك. 
والفاظمي إضافةالى بعض الخطوط 
المهجورة مش المحفق والريحان. 
إبداعات الاستاذ سيد إبراهيم رغم 
رحيله أنا رت اعجاب الجمهور الفرنسي. 
نظرا لعظمة هذا الفن العربي الإسلا عي 
والشكل :ب الإقان وانوهية الكبيرة التى 
كان يتمتع يها الشطلاط الراعل اضافة" 
الى اعجاب وانبهار الجمهور العريي: 
وبعض الخطاطين العرب والمسلمين 
المقيمين أصلا يك باريس الذين عبروا 
عن تقديرهم الشديد لإبداعاتة واتقانك: 
كما قدموا الشكر للمركزين المصري 
والسوري للبادرة الرائعة باستضافة 
أعمال الخطاط الراحل نظرا لما يمثله 
من مكانة ولحرص المر كزين على نشر 


الفن العربي © 
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